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RECARTOGRAFOS

E/Ou

O projeto Recartografos, empreendido pelo coletivo de artistas E/Ou?, é uma
acdo ampliada e a0 mesmo tempo focada na questdo da cartografia artistica e
social. Ampliada porque se abre a interlocucdo e ao hibridismo com outros
artistas e geodgrafos convidados - inclusive procedentes de outras cidades
brasileiras — e também porque se estende em incursoes pelo territorio sul de
Curitiba (Regional Pinheirinho) e municipios limitrofes (Sao José dos Pinhais,
Fazenda Rio Grande e Araucaria), buscando dialogo junto as populacoes dessas
areas. Focada porque busca a convergéncia desses diferentes pontos de vista — de
artistas, geografos e da populacdo — sobre os temas cartografia, territorialidade e
identidade. Um desejo de maior apropriacdo coletiva sobre o territorio urbano
fundamenta o projeto.

Buscamos atuar em dois campos teérico-praticos: 1) aprofundamento e
heterogeneizacao da pratica cartografica artistico-social junto a comunidade; 2)
aprofundamento da troca de saberes com as areas de Geografia Humana e
Cartografia Social.

Enfatizando o sentido pratico, o projeto oportunizou apoio a producao de
dois trabalhos artisticos processuais e participativos: uma proposta do préprio
E/Ou, denominada Descartografos (etapa Recartégrafos), e outra do artista
convidado Giordani Maia, do Rio de Janeiro, intitulada Seu tracado. Os trabalhos
foram desenvolvidos numa regido de grande concentracdo populacional e
propiciaram contato com um publico amplo e heterogéneo.

Outra agdo estruturante, com énfase reflexiva, foi a realizacido de uma mesa-
redonda com os citados artistas e dois convidados do projeto — o gedgrafo
Alvaro Luiz Heidrich (UFGRS) e a artista e gedgrafa Tania Bloomfield (UFPR),
esta atuando como mediadora e co-organizadora desse encontro -, além de
Marili Azim, coordenadora de artes visuais da Fundacdo Cultural de Curitiba,
especialmente convidada para o debate. O encontro foi realizado no
Departamento de Artes da UFPR. Duas palestras complementares ocorreram na
casa E/Ou / Espacial epa!, uma de Giordani Maia e outra do artista catalao Pedro
Soler, que estava em Curitiba para participar de uma reunido nacional (e

1. Atualmente o coletivo E/Ou é
composto por Claudia Washington,
Lucio de Aratjo e Newton Goto.
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2. Naquele momento, em 2008,
Descartégrafos foi uma das nove
acoes realizadas por artistas e
coletivos de artistas brasileiros
nas seis passagens subterraneas
existentes nos terminais de
onibus de Curitiba, a¢des essas
ocorridas dentro do projeto
Galerias Subterrdneas,
subsidiado pelo Edital Conexao
Artes Visuais/Funarte, pelo
Ministério da Cultura e pela
Petrobras, e coordenado pela
entidade artistica epal.
Participaram da primeira edicao
do projeto Galerias Subterraneas:
Alexandre Vogler (R]), Coletivo
Bjari (SP), coletivo E/Ou (PR),
coletivo InterluxArteLivre (PR),
Lourival Cuquinha (PE),
Marssares (R]) e Rubens Mano
(SP). O coletivo E/Ou convidou
ainda dois outros artistas:
Cleverson Salvaro (PR) e Ana
Gonzéalez (PR). Descartografos
teve outra etapa de realizacao
vinculada a segunda edi¢ao do
projeto Galerias Subterrdneas, na
52 Bienal Vento Sul, em 2009, em
Curitiba. Nesse estagio — uma
versdo reduzida e simplificada do
projeto Galerias Subterraneas — a
acao Descartégrafos foi bastante
pontual, caracterizando-se pela
incorporacao digital ao mapa
Descartografia das interferéncias
participativas feitas pela
populacéo, e a reaplicacao desse
novo mapa-base no Terminal
Pinheirinho.

Recartdgrafos

internacional) da comunidade ciberativista Estiudio Livre, encontro esse
simultaneo ao nosso projeto e que também ocorria na citada casa. Como viemos
a descobrir em conversas informais, Pedro também atuava (e atua) com
cartografias artisticas e sociais. Surgiu al uma excelente oportunidade de
convergir as acdes numa palestra e algumas derivas.

Recartografos é um projeto subsidiado pelo Programa Rede Nacional Funarte
Artes Visuais 2009, pelo Ministério da Cultura e pela Fundacao Athos Bulcao.
Conta ainda com apoio da Fundacdo Cultural de Curitiba, da Urbanizagio de
Curitiba S.A., da Universidade Federal do Parana (projetos O Artista na
Universidade e Arte em Video) e dos coletivos de artistas epa! e Orquestra
Organismo. A realizagio é do coletivo E/Ou.

A proposta Recartégrafos é um desdobramento do trabalho Descartdgrafos,
iniciado em 2008% pelo E/Ou e que gerou a confec¢do de dois grandes mapas
inscritos nas paredes da galeria subterranea do Terminal de Onibus Pinheirinho,
em Curitiba; cartografias essas abertas a participacdo do publico, agregadoras de
memorias, desejos e de outras referéncias individuais e coletivas associadas a
vida da populacio da regido sul da cidade.

A satisfatoria experiéncia de envolvimento social e participacdo criativa
oportunizada pela proposta Descartografos despertou nos integrantes do coletivo
o desejo de propor novas estratégias de continuidade da agéo; condicao percebida
como fundamental para manter ativado o vinculo com a populagio, o fluxo de
trocas culturais, o exercicio de tomada coletiva do territorio e para abrir novas
perspectivas de encontro entre arte contemporinea e sociedade. Pode-se dizer
que a coletividade se apropriou dos mapas descartograficos realizados, pois, da
metade de 2008 ao comeco de 2010, permaneceram colados nas paredes e ainda
recebiam esporadicas intervencdes dos transeuntes, sendo somente retirados
devido a uma grande reforma no terminal empreendida pela empresa
gerenciadora do espaco. Por isso percebemos o imenso potencial de
desdobramento da nossa proposta, e decidimos amplia-la e aprofunda-la
enquanto perspectiva de arte urbana. E aqui esta o projeto Recartégrafos. Neste
catdlogo apresentamos um memorial com algumas reflexdes, registros e
recartografias.

Curitiba, 29/06/2010

CRONOGRAMA DE ATIVIDADES 2010

MARCO/ABRIL/MAIO:

- 25/03 a 19/04: Realizagdio da proposta Seu tragado, de Giordani Maia.
- 25/03 a 17/05: Realizagiio da proposta Descarfdgrafos (etapa Recartdgrafos) do coletivo E/Qu.

ABRIL:

- 09/04: Instalagdo do frabalho Sev tracado, de Giordani Maia, na travessa subterrtnea do Terminal de Onibus Pinheirinho.

- 12 ¢ 13/04: Visita de Alvaro Luiz Heidrich  regido sul da cidade.

- 12/04: Bate-papo com Pedro Soler na casa £/0u / Espacial epa!.

- 14/04: Mesa-redonda no Departamento de Artes da UFPR com os participantes do colefivo E/Ou (Claudia Washington, Licio
de Aradjo e Newfon Goto), Giordani Maia, Alvaro Luiz Heidrich e Marili Azim, com mediaco de Tania Bloomfield.

- 16/04: Bate-papo com Giordani Maia na casa £/0u / Espacial epa!

MAIO/JUNHO:

05/05: Instalagiio do mapa atualizado Descarfografia, do coletivo E/Qu, na travessa subterrdinea do Terminal de Onibus
Pinheirinho.




CONTOS
DESCARTOGRAFICOS

Goto

PONTES IMAGINARIAS

Descartografos é uma proposta de arte publica
do coletivo E/Ou. Pensamos o territério da cidade
como uma geografia de construgdo coletiva.
Reinventar mapas a partir da participacao de
moradores de regides especificas tem sido nossa
estratégia. Os territérios estdo sujeitos a muitas
formas de apropriacdo, uso e ressignificacdo, por
isso se torna importante também apresentarmos o
nosso olhar, esse olhar que percorre, -capta,
interpreta e interage com o que ¢é visto e vivido. Um
olhar de artista/antiartista/nao-artista, de cada um
de nés do E/Ou, e um olhar coletivo, do E/Ou. Entre
as possibilidades do que possa ser arte hoje,
afirmamos aqui alguns fundamentos da nossa
pratica: arte como linguagem e contetdo; processo e
experimentalismo; realizacdo num campo expandido
de acontecimentos, da cidade a internet; arte
multimeios, de envolvimento social e critica
cultural, feita em didlogo com o lugar no qual se
inscreve — do ambiente fisico ao contexto histérico e
politico. Arte colaborativa e de autogestao de
circuitos artisticos. Arte racional, afetiva, sensorial,
intuitiva, relacional. Esse olhar carregamos conosco
quando nos langamos sobre um novo territorio.

Quanto aos mapas que propomos, buscamos
registrar neles historias de vida e relatos de
diferentes formas de usar o espaco publico,

valorizando as memorias, as observacdoes e o0s
desejos da populacdo em relacdo ao territério que
habita. Nossas descartografias e recartografias sdo
mapas afetivos, mentais, imaginarios,
psicogeograficos. A subjetividade coletiva é foco
especial de nosso interesse, pois a padronizacdo
contemporanea dos valores por meio da
comunica¢do de massa e da industria cultural tem
exterminado diversidades culturais e reduzido
pessoas a condicdo de meros consumidores.
Diferentes imaginarios e modelos existenciais estdao
sendo suprimidos e queremos contribuir para a
inversao desse processo. A subjetividade é também
um campo de batalha. Comparadas as cartografias
tradicionais, nossas descartografias abrem-se para
caracteristicas mais singulares da condicdo humana:
em vez de estruturarem-se na representacao objetiva
de critérios oficiais, convencodes preestabelecidas e
interesses predominantemente focados em aspectos
fisicos, geopoliticos e econémicos sobre o territorio,
nossos mapas lidam com outras referéncias de
objetividade e subjetividade, tendo o repertério da
populacao como base. Assim, passam a ser campos
de registro cujo interesse prioritario funda-se em
aspectos humanos relacionados a apropriacdo
espontanea do territoério. Sao mapas participativos e
em transformacdo, feitos a partir de convengoes
inventadas.

O nome Descartégrafos surgiu de uma
confluéncia de reflexdes sobre estar ou ndo mapeado
(na arte e na vida). Inclusive sobre a possibilidade
estratégica de ndo estar ou ndo querer ser mapeado,
nao ser enquadrado em certos conjuntos de critérios
ou ndo querer estar associado aos patrocinadores de
determinados mapeamentos. Também ¢ uma
autocritica de o quanto Curitiba estaria ou nao
mapeada — ao olhar dos outros — como parte do
territério de producdo de arte contemporanea; se sua
histéoria e seu contexto seriam conhecidos e
articulados com pertinéncia em relacdo a outras
cenas artisticas, nacionais e internacionais, com suas
semelhancas e singularidades. E se isso realmente
importaria, estar ou nao mapeado pelo olhar
estrangeiro, do outro. Nao ser reconhecido pelo
outro ndo significaria ndo existir, ser parte de um
nao lugar. Prioritario seria (e é) sentir, pensar e agir
sobre o lugar onde se vive. Um “sertdo
desconhecido”, como se indicava nos mapas antigos,
sera sempre um local desconhecido a partir do ponto
de vista de alguém, de um cartégrafo ou de quem o
financia. Melhor entdo é fazer os proprios mapas,

E/Ou



1. Na Cachoeira dos
Descartégrafos, largamos a
deriva o objeto relacional NBP —
Novas Bases para a
Personalidade, de Ricardo
Basbaum, numa proposta de
perda da rastreabilidade do
objeto, desejando devolver a ele
uma dimensédo de mistério, como
coisa ndo mais pré-decodificada
em nome da arte. Foi uma acao
conjunta dos coletivos E/Ou e
Orquestra Organismo, em 2007.

2. Mapa do IPPUC - Instituto de
Pesquisa e Planejamento Urbano
de Curitiba - datado de 2008.

Recartdgrafos

escrever a propria histoéria, construir a propria rede de trocas culturais entre os
territorios.

Retornando a ponte entre os olhares e as ideias.. Em meio a tantas
conjecturas abstratas, havia (e ha) um lugar muito especial proximo a casa E/Ou,
a sete minutos de bicicleta: uma reserva florestal com uma cachoeira natural,
dentro da area urbana residencial da cidade, um lugar amplo, belo e
praticamente desconhecido pela populagao curitibana. A materializacdo do lugar
descartografado. Nomeamos o lugar: Cachoeira dos Descartografos'. Eis o mito
de origem.

Continuando as pontes: em 2008 o E/Ou foi convidado a participar do
projeto Galerias Subterraneas, numa proposta que instigava alguns artistas e
coletivos de artistas brasileiros a intervirem nas travessas subterraneas para
pedestres existentes em seis terminais de 6nibus de Curitiba. Considerou-se o
forte historico urbanistico da cidade, o fato de ela ser bastante mapeada
oficialmente pela municipalidade e também a intensa presenca dessa cartografia
no espago publico (em pontos e terminais de 6nibus, por exemplo); pensou-se
ainda sobre a excessiva normatizagdo do espaco coletivo e sobre como ele é
pouco ocupado pelo comércio informal em comparacdo ao que ocorre em outras
grandes cidades brasileiras, e também como ha poucas manifestagdes artisticas
de rua na cidade; juntando isso tudo a mitologia descartografica, resolvemos
desenvolver o projeto Descartégrafos no Terminal de Onibus Pinheirinho.
Naquele momento, foram pensadas duas estratégias: uma desconstrutiva
(Descartografia) e outra construtiva (Memoérias de caminhos para casa). Em
Descartografia o publico era convidado a apagar, recodificar e inserir
informacdes no mapa oficial da regido sul da cidade? mais especificamente o
mapa do territério de abrangéncia das linhas de 6nibus vinculadas ao proprio
terminal de o6nibus. Em Memorias de caminhos para casa, sugeria-se aos
participantes elaborar um desenho do trajeto que faziam do terminal até suas
casas, nomeando esse percurso. Em ambos os casos, o procedimento foi o de
inventar ou recriar mapas a partir de experiéncias, memorias e desejos da
populacao. Os grandes mapas que colamos nas paredes da passagem subterranea,
como lambe-lambes cartograficos, transformaram-se eles mesmos em um lugar.
De representacdes de um territorio passaram a ser um lugar proprio, espaco
ressignificado, ambiente criado: lugar para encontro de pessoas, para troca de
conhecimentos e conversas, para manifestacao e participacao.

No atual projeto Recartografos, como artistas viajantes, incursionamos por
alguns dos territorios demarcados pelo publico na Descartografia e conhecemos
também outros lugares dessa regido sul da cidade e suas areas de fronteira com
outros municipios. As expedi¢des geraram subsidios para novos mapas, como
detalhes do desmapa precursor. Priorizamos ainda um aprofundamento
relacional junto a vila Pequeno Espaco.

ROTEIRO DE INCURSOES

1) Entre os lugares demarcados pelos participantes no mapa Descartografia,
a principio definimos o Pequeno Espaco e também o terreno baldio Trés Pinheiros
(territorio do coletivo de grafiteiros Homens Invisiveis) como dois dos lugares a
serem conhecidos por nos (do E/Ou) em Curitiba.



2) Locais de acdo de movimentos comunitarios
na regido sul da cidade. Priorizamos a horta
comunitaria da Associacdo de Hortas Comunitarias
Moradias Parana.

3) Aterro Sanitario da Caximba.

4) Os municipios vizinhos Sao José dos Pinhais,
Fazenda Rio Grande e Araucaria; proposta inicial de
abrangéncia territorial que passou a ter seu percurso
sintetizado num tnico roteiro margeando o Rio
Iguacu e bacia

parte de sua hidrografica,

contornando Curitiba.

Entre 25/03 e 17/05/2010 empreendemos 19
incursoes por essa regido sul metropolitana, focados
em objetivos especificos relacionados a proposta
Descartografos (etapa Recartégrafos) do coletivo
E/Ou. Para cada uma dessas incursoes dedicamos um
dia ou parte de um dia, abrangendo entdo 19 dias
dedicados as viagens pelo territorio urbano. Dessas
expedicoes, nove foram ao Pequeno Espaco, uma em
busca dos Homens Invisiveis, duas a horta
comunitaria, duas ao Aterro da Caximba, duas a
bacia hidrografica do Rio Iguacu, duas ao Terminal

de Onibus Pinheirinho e uma a Fazenda Rio Grande.

O DESENCONTRO DOS DESCARTOGRAFOS
COM OS HOMENS INVISIVEIS

Em 2008, durante os trabalhos descartograficos
empreendidos no Terminal Pinheirinho, tivemos um
encontro com Destro, membro dos coletivos de
grafiteiros Homens Invisiveis e Homens Sujos. Ainda
que as investidas de ambos os grupos ha tempos
abrangessem uma vasta area de Curitiba, a base de
acao situava-se na zona oeste, no bairro Fazendinha,
quase vizinho ao bairro Pinheirinho. Destro marcou
no mapa Descartografia a localidade especial para
eles naquele periodo, um terreno baldio denominado
Trés Pinheiros, em frente a um conjunto habitacional
e beirando o trajeto da linha de onibus Ligeirinho
Inter IV. Uma demarcacdo aproximada. Junto ao
desenho, elencou alguns idearios situacionistas
fundamentais para ambos os grupos, conceitos que
norteavam suas derivas, grafites e assinaturas pela
cidade: Zona Auténoma Tempordria, Psicogeografia
Anoénima, Situacionismo Convencional. Marcou
também um breve memorial das acoes realizadas: TV
crucificada; FURTS: assassinato a R$ 1,90, e 20 de

Novembro: Consciéncia Negra.

Desde entdo o coletivo E/Ou desejou visitar
aquele lugar e seus interlocutores, para interagir com
os Homens Invisiveis e Homens Sujos. Mas um
movimento mais objetivo nosso nesse sentido s6 foi
possivel em 2010, na atual etapa de trabalho. Os
contatos de e-mail e telefone de Destro em nossa
agenda estavam defasados (os enderecos pessoais
mudam). Nova busca de conexdo foi mediada por
Cimples, artista e ativista do grafite em Curitiba,
coarticulador de redes de intercAmbio com outras
cidades, em suma, um conhecedor da cena grafiteira
local. Contato restabelecido. Telefonamos. Destro
relatou que a base de acdes deles havia sido
realocada, pois no terreno antes baldio construiam-se
agora prédios residenciais (a cidade muda - e
cresce). Entretanto, os invisiveis e sujos estavam
recentemente experimentando outro local para
reunides e rituais, no mesmo bairro, um galpao
abandonado, ndao muito longe do Terminal de
Onibus Fazendinha. Marcamos um encontro. E 1a
estivemos. Mas nada de Destro nem dos Homens
fazendo a

Invisiveis. E lentamente foi se

compreensaio de que talvez ndo mais os

encontrassemos, pessoalmente ao menos, 0s
invisiveis e sujos, novamente imersos e ocultados na
multiddo, deixando suas assinaturas e marcas
existenciais pelas paredes e muros, seus vultos de
intencionalmente

presenca, esquivos a

rastreabilidade.

O nosso desencontro com os Homens Invisiveis
ja dizia muito.

OS HABITANTES DE UM LUGAR FORA DO
MAPA

Quando Maria postou-se em frente a grande

Descartografia colada na parede da travessa
subterranea do Terminal Pinheirinho, ela demorou
quase uma hora para se certificar de que a vila onde
vivia ha mais de 18 anos nédo estava no mapa oficial
de Curitiba. O lugar nao estava 14, sumiu do mapa,
um vazio ocupava o espaco. Constatado o fato,
falta,

circulares

contestou-o e prontamente corrigiu a

demarcando o territério. Adesivos
coloridos passaram a indicar as casas dos moradores.
Dentro de alguns dos circulos, ela distribuiu letras
para nomear o lugar, refundando-o simbolicamente:
Pequeno Espaco.

realidade nao

Aquela reconhecida  pela

E/Ou



3. Posteriormente, entramos em
contato com outro mapa oficial
do Municipio indicando somente
as ocupagodes urbanas irregulares
de Curitiba, uma cartografia de
excecoes, onde consta também o
Pequeno Espago, numa
representacao bastante sintética,
contendo apenas seus cinco
becos. Além disso, durante o
processo de interlocugao com a
comunidade, viemos a saber dos
mapas feitos a mao pelas agentes
comunitarias de satde, os quais
também acessamos, e que até
entao eram as melhores e mais
detalhadas representacoes sociais
da vila, de uso exclusivo dos
funcionarios e agentes do posto
de satde da regiao. Em paralelo
as representacdes cartograficas,
h4 ainda as fotos aeroespaciais,
como as disponibilizadas pelo
Google Earth, as quais também
utilizamos para cruzamento com
as informacoes e desenhos que
haviamos colhido junto as
pessoas. Para além dessas
referéncias cartograficas,
sabemos existirem ainda mapas
da rede de agua instalada pela
companhia de saneamento, e
provavelmente deva existir
também um mapa dos pontos de
luz da companhia de energia
elétrica, ambos de uso exclusivo
das respectivas empresas.

Recartdgrafos

cartografia municipal nao significava uma desatualizacdo ou displicéncia na
coleta de dados por parte do departamento de urbanismo. Era um ato deliberado.
A area estava, e assim continua, numa situacio de exce¢do, numa condicdo de
anormalidade administrativa®. Perdura um conflito politico vinculado a ocupacao
daquele territorio, um impasse envolvendo o poder publico, a propriedade
privada e a necessidade popular por moradia. Por isso o lugar permanece fora do
mapa. O Pequeno Espaco é uma ocupagdo irregular.

Quase dois anos se passaram desde a aparigdo signica da vila em nossa
proposta de trabalho. A poesia daquele gesto de demarcacdo e de denominagao
deu-nos uma rota prioritaria a seguir. Queriamos saber mais sobre aquele lugar
antes desconhecido, queriamos vivencia-lo. E para la fomos. De conversa em
conversa no entorno da Vila Palmeiras, bairro Tatuquara, coletando informacdes
e ajustando a busca, percebemos novamente a distancia existente entre as
representacoes cartograficas e a experiéncia direta sobre o territorio; o encaixe de
geografias a ser feito entre as convencoes e as realidades emanadas do proprio
lugar. Ainda mais quando as referéncias a nos orientar eram convencoes
singulares, abertas a subjetividades, interpretativas, fora de escala. E, para
completar o desencontro de informacdes, o proprio nome procurado nao era
reconhecido pelas pessoas com quem falavamos. Parecia perto, mas estava
incerto. Comecamos a cogitar que aquela nominacao havia sido estritamente um
ato poético pessoal de Maria. Comecamos a duvidar da existéncia do lugar.
Comecamos até a questionar nosso proprio procedimento de nos lancarmos
assim, confiantes, sobre uma regido que desconheciamos, tendo como diretriz
somente a recodificacio demarcada num mapa por uma mulher com quem
tivemos um unico e breve contato, e da qual sabiamos apenas o primeiro nome,
Maria. Na fianca da palavra, diria o povo. Na fianca da palavra e da imagem,
complementariamos. Mesmo assim, seguimos. Guiados pela mao distante de uma
memoria alheia, intuitivos, ao ritmo da tentativa e do erro, errantes. Se nao
encontrassemos o que queriamos, ao menos ja seria uma deriva, uma experiéncia
também de nosso interesse. A duvida estendeu-se no tempo e no espaco, até
chegarmos a esquina de um lugar: “E aqui mesmo, comega aqui, dessa viela em
diante, sdo cinco becos a esquerda desta rua, daqui até o final daquelas casas,
acaba 14, 6. Aqui é o Pequeno Espaco”. Foi assim, de repente, materializou-se a
vila. “Falem com Dinho, o presidente da associacdo de moradores, aquele sentado
na frente do bar...”.

Nossa ideia era fazer um mapa para o lugar fora do mapa, um mapa com
envolvimento da populacdo local. Se antes uma de nossas estratégias de trabalho
havia sido empreender descartografias e recartografias a partir de um mapa
oficial, o Pequeno Espago instigou-nos a uma experiéncia inversa: cartografar um
lugar descartografado. Ao longo de trés meses fizemos nove incursoes a vila.
Primeiramente fomos ajudados pelas jovens moradoras Jhennifer e Vanusa, que
desenharam para nds uma estrutura basica do lugar, os cinco becos, com suas
casas e os nomes de seus moradores. Com esse mapa em maos, fomos de casa em
casa aprimorando as informacdes e coletando historias. Desde quando la
estivemos pela primeira vez, evidenciou-se um fato agravante para a
irregularidade daquela area de ocupacéo: a vila situa-se embaixo do cruzamento
de duas linhas da rede de alta tensdo da companhia estatal de energia elétrica
Eletrosul. O Pequeno Espaco é uma ocupagao irregular em area de risco.

O lugar fora do mapa foi manifestando sua complexidade, suas contradigoes,
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as memorias de seus moradores, seus habitos, dificuldades, expectativas,
felicidades, medos. A vida comegou a povoar o mapa. A ocupagao iniciou ha
mais de duas décadas. A associacdo de moradores foi fundada ha 12 anos. O
bairro Tatuquara, onde a vila esta situada, é hoje uma das regides de maior
crescimento demografico (com uma das menores rendas per capita) e uma das
mais violentas da cidade. O Pequeno Espaco ¢ um microcosmo de grandes
problemas sociais. E, sendo um lugar fora do mapa, esta também mais propenso
a ser um lugar sem lei. Um lugar sem lei a priori nao haveria de ser ruim, poderia
significar uma abertura para a realizagdo de sonhos anarquistas da autogestao
comunitaria. Mas a pratica e as estatisticas mostram que em casos similares o
que impera é outra ordem: problemas com saneamento basico, criminalidade e
violéncia. Com apoio minimo do Estado e a deriva de sua propria ordem e
desordem, o povoado segue seu dia a dia.

No inicio do ano 2000 a expansdo da pequena vila sobre a area privada
subutilizada de uma empresa passou a ser contida em sua retaguarda pela
constru¢do de um imenso muro. Descartografada dos mapas, comprimida a
frente pela via publica, ao fundo pelo muro privado e no alto pela rede elétrica,
assim esta o Pequeno Espaco. A realocacdo total da populagdo é o destino ja
tracado®. Porém, o futuro e a terra prometida continuam sem data e lugar de
acontecimento. Ocupacao consolidada, mas sentenciada a ser um acampamento

transitério para uma populagdo ndomade.

Para muitos, a vila é isso mesmo: somente local de passagem, estado
temporario, dormitério. E a alta rotatividade de moradores se faz perceber. Para
outros, ela ja se tornou territério definitivo ou garantia de passaporte para algum
loteamento habitacional regularizado. Para alguns, a chegada a vila ¢
consequéncia da falta de melhores perspectivas. Para outros, é caminho para a
realizacao do sonho de uma vida melhor. Um povoamento no intersticio entre a
distopia e a utopia. Paradoxalmente, a localizacdo da ocupacao tem também seus
trunfos, pois estd bem situada em relacdo a alguns servicos publicos e
oportunidades: fica proxima de escola publica, creche e posto de saude, sendo
servida por linha de 6nibus na rua em frente. Esta perto também de uma grande
central de distribuicio de alimentos, o CEASA (Central de Abastecimento),
empresa que garante emprego para metade dos trabalhadores da localidade e
para muitos da regido do entorno, principalmente como carregadores. E com
carteira de trabalho assinada! Uma populacao diversificada, oriunda de diferentes
fluxos migratérios. Ha aqueles que migraram de dentro da propria cidade, para
nao precisar pagar aluguel para morar. E ha uma grande maioria vinculada ao
éxodo rural — paranaenses, catarinenses, pernambucanos, alagoanos etc. O
expressivo contingente de alagoanos, tanto no Pequeno Espaco quanto nos
bairros proximos, é também uma singularidade do lugar, pois é incomum
encontrar grandes grupos de nordestinos nas ocupagdes urbanas de Curitiba. A
oportunidade de casa propria e emprego garantido sdo os principais motivadores
desse éxodo oriundo de terras tdo longinquas. O Pequeno Espaco abarca essa
grande diversidade de gente e suas tradicdes. Uma mistura cujo estado de
harmonia oscila entre ser ou nao ser realidade. Explanando sobre a esperanca em
um mundo melhor, sobre os éxodos populacionais e o convivio das diferencas,
Antonio, um dos primeiros alagoanos a chegar, filosofa: “No giratorio da terra a
gente se encontra”.

E cadé Maria? Maria, de quem continuamos a ndo saber o sobrenome, se

4. Em conversa telefonica com
Miriam Barbosa, responsavel da
Companhia de Habitacao
(COHARB) pela area de ocupagdes
irregulares da Regional
Pinheirinho (onde estéo situados
0 bairro Tatuquara, a Vila
Palmeiras e, dentro deles, a vila
Pequeno Espaco), soubemos que
o caso do Pequeno Espago é
bastante complexo, pois nao é
possivel regularizar a situacéo de
posse territorial nem habitacional
dos moradores na propria
localidade, visto tratar-se de uma
area de risco, sob a rede elétrica,
estando assim suscetivel a
acidentes graves e também a
maleficios a saude de seus
habitantes. A solucao requer o
realocamento total da populacao.
Mas a falta de uma area adequada
para tal, preferencialmente
préxima da atual — para tentar
garantir os vinculos territoriais ja
criados pela populacéo, como a
proximidade ao lugar de trabalho
e as relagdes de vizinhanca —, e a
necessidade de uma nova
infraestrutura de educacéo,
saude, transporte, luz, agua
tratada, saneamento, lazer etc.
tornam o realocamento de uma
comunidade um desafio extra e
oneroso. E essa realocagao
prescrita impde ao povoado a
condicéo de transitoriedade,
acarretando ainda a auséncia de
uma planta cartografica do lugar
feita pela Companhia de
Habitacéo. Fomos informados
também que ha outras ocupacdes
irregulares cuja existéncia é
ainda mais antiga do que os 20
anos do Pequeno Espaco,
chegando até 40 anos. Outra
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chama Maria das Dores, do Socorro, dos Prazeres,
das Gragas... Seria mesmo Maria? Aquela cujo ato
poético nos levou a uma realidade tdo politica.
Rumores dizem que ela se mudou para um bairro
vizinho, onde ha dois anos vive numa casa propria de
um loteamento da Companhia de Habitacao.

ROCAS MIGRATORIAS

Desejavamos estabelecer uma série de incursdes
pelo sul da cidade, tendo como contexto de busca
algumas experiéncias de movimentos comunitarios.
Queriamos colher relatos de experiéncias afirmativas
sobre a construcdo coletiva do territorio, alimentar-
nos desse contexto e compartilhd-lo com outros
publicos por meio de nossa recartografia, desejando
que esses exemplos pudessem, quem sabe, reverberar
no espaco urbano e estimular novas acoes
autogeridas, as quais consideramos fundamentais

para uma sociedade melhor.

Como nosso envolvimento com a populagio da
vila Pequeno Espaco ja estava em curso e as
perspectivas de trabalho apresentavam-se complexas,
estipulamos que as outras incursdes a serem feitas
pelo territério sul seriam menos aprofundadas, como
iniciais,  abertas futuros

prospeccgoes para

desdobramentos.

Mesmo com esse perfil de acdo em mente, para

realiza-la  precisariamos de alguma orientacdo
preliminar, pois conheciamos muito pouco sobre as
iniciativas comunitéarias da area sul da cidade, na
Regional Pinheirinho e adjacéncias. Por isso
procuramos interlocuc¢ao com pessoas envolvidas em
movimentos populares em Curitiba, em encontros
com Adenival Gomes, do Partido dos Trabalhadores,
e Anténio Bez, do Centro de Formacio Urbano-Rural
(CEFURIA),

organizacional e de

Irma Aratjo importante entidade

qualificacdo de diversos

movimentos sociais na cidade, com destacada

atuacdo na regiao sul inclusive.

Ja tinhamos ouvido sobre as hortas comunitarias
em areas sob a rede de alta tensdo da Eletrosul. E
novamente essa experiéncia foi enfatizada nas
conversas, surgindo a informacdo de que o
movimento de ocupagdo produtiva daquelas terras
seria a maior associacdo de hortas comunitarias
de 140 familias

envolvidas. Nosso contato com a Associacdo de

urbanas do Brasil, com mais

Recartdgrafos

Hortas Comunitarias Moradias Parand seria Josefa
Bernacki. Outros movimentos comunitarios foram
elencados, como algumas associacdes de catadores de
papel (carrinheiros), uma associacdo de padarias
comunitarias e os movimentos de luta por moradia.
Dentro dessa ultima perspectiva, foi-nos relatado o
historico da Associacdo XAPINHAL (agregando
moradores dos bairros Xaxim, Pinheirinho e Alto
Boqueirdo), organizagdo que havia criado uma
situacdo territorial de autogestao popular sobreposta
ao mapa e a administracdo oficiais da
municipalidade, area dentro da qual se destacou a
Vila Xapinhal, foco de resisténcia popular originado
numa ocupacdo denominada Ocupacdo Nossa
Senhora da Luta, em meados dos anos 80. Esse
movimento  alcancou  importantes  conquistas
relacionadas a reivindicagdes por moradia e melhora
de qualidade de vida. Ainda hoje ha um nucleo
habitacional ~remanescente daquela ocupacao,
denominado Vila Nossa Luta. Complementando a
identificacdo de acOes populares naquela regido,
elencou-se também a aldeia indigena urbana Kakané
Pord, de guaranis e xetas, localizada no bairro

Caximba.

Todas as perspectivas comunitarias citadas nos
pareceram muito instigantes enquanto campo de
investigacao e troca, entretanto, frente aos limites de
prazo e producao da atual etapa do trabalho,
optamos por desenvolver algum contato inicial
somente com a comunidade de horticultores.

E assim foi. Fizemos duas incursdes as hortas
comunitarias, tendo Josefa como nossa guia local.

Também 14 a situacgdo territorial envolvia uma
proposta de ocupacao coletiva de areas situadas sob a
rede elétrica de alta tensdo, terrenos que em situacao
normal permanecem como campos limpos, para
facilitar os servicos de manutencio e mesmo de
restauro da rede em caso de acidentes. Ha sete anos
— desde marco de 2003, como lembra Josefa — essas
terras comecaram a ser usadas para finalidades de
horticultura pelos moradores da vila Moradias
Parand, no Tatuquara, principalmente pelos
habitantes das quadras imediatamente contiguas ao
terreno. Como a maioria das pessoas procedia do
norte do Parani e tinha habitos rurais, “eram da
roca”, natural foi o procedimento de potencializar
aquela area vazia em locais de plantio, para reforcar
Alguns

e diversificar a alimentacio familiar.

passaram até a vender a producdo excedente em
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mercados da localidade, gerando uma complementacdo de renda no orcamento
da familia. A tradicdo cultural agricola adquirida por aquela populacdo em seus
contextos rurais de origem havia migrado junto com cada pessoa, e encontrava
no novo territdrio sua condi¢do de continuidade e de hibridizacdo urbana. Rotas
e rogas migratorias. As areas disponiveis em cada setor sob a rede passaram a ser
partilhadas equitativamente entre as familias interessadas em cultivar e vizinhas
mais proximas a cada trecho, nas quadras que margeiam a area da rede. Hoje sao
dois quilometros de hortas onde se cultivam produtos organicos, com 60
variedades ao longo do ano®.

Surpreendentemente, onde pensavamos encontrar somente relatos positivos
sobre uma apropriacao coletiva do espaco — e até entdo assim estava sendo —
comecaram a surgir questdes que evidenciavam alguns reveses sofridos pela
comunidade. A recente Associacio de Hortas Comunitarias Moradias Parana
(fundada em 2007) constituiu-se fazendo uso da mesma sede comunitaria da
Associacdo de Moradores Moradias Parana, atuante desde 1995. Entretanto, a
associacao de moradores estava inadimplente com a Receita Federal, devido a
uma declaracio de imposto de renda incorreta. A pequena divida gerou
problemas crescentes: o bloqueio do CNP] da associacdo de moradores® e
respectiva interdicao da sua sede, posteriormente. E, fechada, a ampla casa que
abrigava ambas as sedes entrou em processo de deterioracdo e depredagao. No
embalo dos problemas sofridos pela associacio de moradores, a recente
Associacdo de Hortas Comunitdrias, por ter ficado também sem sede, também
teve seu CNPJ bloqueado. Mesmo sem dividas, isso repercutiu numa perda de
autonomia, principalmente na articulacdo de parcerias para financiamentos e
para a realizacdo de cursos de qualificagao. E, para piorar, na ultima eleicdo para
a diretoria da associacdo de horticultores, em 2009, a pessoa designada por uma
federacao de associacoes de moradores para secretariar o processo eleitoral, apos
concluido o pleito, resolveu sumir com os documentos da elei¢do. Assim, por ora,
a associacdo esta oficialmente desarticulada e com dificuldades para regularizar
sua situagdo. De uma condicdo de autonomia crescente antes vivida, agora os
horticultores locais estdo quase exclusivamente dependentes da ajuda da
prefeitura e vulneraveis a uma relacao de dialogo politico bem mais tradicional.

Se no ambito legal a associacdo esta com problemas, na pratica o movimento
persiste, a tradicdo tem se sobreposto as adversidades. As familias permanecem
plantando, sob o lema dos horticultores locais: “sadde, terapia e economia”. O
crepusculo continua sendo vivido como um momento de encontro entre as
pessoas, para mexer na terra, regar as plantas e cuidar da horta, numa paisagem
urbana e rural, cujo horizonte nao nega o paradoxo da dimensdo industrial
daquele territorio ampliado, iluminado por um belo por de sol, entre nuvens e
nuvens de fumaca.

ANTES DA TORNEIRA E DEPOIS DO RALO, UMA BACIA
HIDROGRAFICA EMBAIXO DO TAPETE

Famosas sao as Cataratas do Iguacu. Ja sua nascente recebe tratamento bem
mais inglorio. A jusante as coisas estdo bem, enquanto a montante nem tanto. No
longo percurso pela regiao sul do estado do Parana, de leste a oeste, de Curitiba a
Foz do Iguacu, o Rio Iguacu, que ja nasce poluido, vai recuperando a qualidade
de sua agua, oxigenando-se.

pessoa com quem CONversamos
para saber algo mais sobre a vila
Pequeno Espaco foi Maria da Paz,
da Unido das Mulheres Lideres
Comunitarias de Curitiba, ha 32
anos atuando no movimento
comunitéario, como ela mesma diz.

5. Segundo Josefa, entre alguns
dos produtos cultivados estéo:
alface-verde-lisa, alface-crespa,
alface-roxa-lisa, alface-roxa-
crespa, alface-americana, alface-
repicada, rabanete, beterraba,
salsinha, cebolinha, coentro,
manjericao, orégano, couve-
manteiga, couve-americana,
couve-rabano, couve-flor,
repolho-roxo, repolho-verde,
brécolis, quiabo, berinjela, jilo,
cenoura, vagem, ervilha, cara,
chuchu, cebola-de-cabeca, alho,
almeirao-espada, almeirdo-pao-
de-agtcar, almeirdo-roxo, rucula,
agrido, espinafre, azedinha,
nabo-roxo, nabo-branco,
abobrinha (duas qualidades),
abobora, acelga, aipim, batata-
doce, amendoim, caxi, pepino,
maxixe, moranguinho, gengibre,
tomate-cereja, tomate-japones,
feijao, milho, além de ervas
medicinais, chas e temperos.

6. CNPJ - Cadastro Nacional de
Pessoa Juridica.
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7. O Parque Regional do Iguacu
comecou a ser implantado em
1976 e foi criado com os objetivos
de “evitar a ocupac@o de uma
area impropria a habitacao,
evitar a cornubagao de Curitiba
com S&o José dos Pinhais,
amenizar o impacto das
enchentes, preservar as nascentes
do Rio Iguacu, criar uma opgao
de lazer de porte metropolitano,
preservar a vegetacao nativa e
aumentar os indices de area
verde no municipio” (...) “Na
elaboracéo do projeto, o Parque
Iguacu foi dividido em sete
setores: esportivo, nautico,
pesqueiro, zooldgico, santudrio
ecoldgico, pomares publicos e
bosques naturais, sendo que a
parte norte ficou destinada para
o setor esportivo e a sul foi
transformada numa grande
reserva biologica” (Fonte:
ANDRADE, R.V. O processo de
producao dos parques e bosques
publicos de Curitiba. Curitiba:
Dissertagdo de Mestrado em
Geografia, Setor de Ciéncias da
Terra, UFPR, 2001. (p. 53 e p. 51)).
“O Canal Extravasor foi
implantado em 1995 para conter
cheias e enchentes e para criar
uma barreira fisica para delimitar
0s espagos e o armazenamento de
aguas. Hoje o Canal é uma
barreira fisica e ambiental para a
expansao das ocupacdes urbanas
em dire¢do ao Rio Iguacu”
(Fonte: website da Prefeitura de
Curitiba, em noticia de 05/08/2009:
Ministro dos Transportes
autoriza projeto do Plano Diretor
Multimodal de Curitiba). A APA
do Iguacu foi implantada em
2004, por lei Federal n° 4.552, e
abrange toda a extensao das
margens e areas de varzea do Rio
Iguacu, de suas nascentes na
regiao metropolitana de Curitiba
até o inicio do Parque Nacional
do Iguacu, em Capanema-PR.

8. Em 2008, o trecho metropolitano
do Rio Iguacu foi considerado o
segundo rio mais poluido do
Brasil, depois do Tieté, em Sao

Recartdgrafos

E bastante complexa a constitui¢do socioambiental do territério fronteirico
do sul de Curitiba com os municipios de Sao José dos Pinhais, Fazenda Rio
Grande e Araucaria. Ha trechos de intensa e crescente ocupacdo populacional,
grandes ambientes naturais preservados, conjuntos de pequenos lagos artificiais
(cavas) resultantes da exploracio de areia e argila, muitas chécaras e industrias.
Em meio a esse contexto, numa fundamental condicdo de desenho e integracio
da geografia fisica e até mesmo de convencao dos limites entre os municipios,
esta a Bacia Hidrografica do Rio Iguacu, em seu trecho inicial denominado Alto
Iguacu. Esse territorio de divisa, que compreende as areas de varzea do Rio
Iguacu e de seu canal extravasor, foi sendo demarcado a partir de 1976 como
uma reserva preservacionista metropolitana, um parque linear denominado
Parque Regional do Iguacu, inscrito posteriormente numa area de protegao
ambiental de proporcoes e finalidades bem mais amplas, a APA do Iguacu’.
Mesmo com toda a dimensdo simbodlica do lugar, associada a aspectos
geograficos, historicos e sociais, a regido e sua condicao de reserva natural ainda
sao bastante desconhecidas da maioria da populagao curitibana e metropolitana.

Os mananciais localizados nos municipios vizinhos, a leste e oeste de
Curitiba, abastecem toda a regido com agua limpa. Entretanto, uma grande
quantidade de esgoto domiciliar, e também industrial, ¢ devolvida a mesma bacia
hidrografica através de outros rios, os quais convergem para o Rio Iguacu, ao sul,
em meio ao Parque Regional. O Iguacu, em seu trecho metropolitano, é
considerado um dos rios mais poluidos do Brasil®.

Projetos urbanisticos e sanitaristas, ao longo da histéria da cidade, tentaram
preservar os fundos de vale, minimizar a poluicao despejada nos rios, restringir a
ocupacdo irregular de suas margens e controlar as enchentes, tendo como uma
das estratégias para alcancar esses objetivos a criacdo de uma rede de lagos,
parques e bosques junto a trechos de alguns dos importantes rios da cidade,
como o Belém, o Barigui e o Iguacu’. Bons resultados ocorreram principalmente
no controle das enchentes. As areas verdes criadas foram pensadas também
como areas de preservacdo de mata nativa e estruturas de lazer para a populacao,
incidindo na melhora da qualidade de vida. Porém, esses empreendimentos
mostraram-se ainda insuficientes para solucionar os demais desafios,
principalmente em relacdo a ocupacdo irregular das margens dos rios e a
polui¢io das aguas®. E sabido que esse fracasso em promover a adequada
ocupacdo territorial e a preservacdo dos rios nao ¢ uma exclusividade de
Curitiba, mas sim um problema mundial, comum entre os paises
“subdesenvolvidos” e “em desenvolvimento”, ndo faltando exemplos muito piores
associados a historia de outros nucleos urbanos, como se isso tudo fosse
consequéncia “normal” dos processos desorganizados de instalacéo e crescimento
das cidades do “homem branco ocidental”. Uma alienacdo cultural sobre a
importancia de melhores tratos com as aguas e os rios, um desrespeito ja
imbricado nos costumes, uma tradicdo. Como exemplo da subestimacdo dessa
questdo — ou de como ela ha muito tempo é resolvida somente no improviso,
como remediacdo ou uma escolha menos ruim entre alternativas possiveis —,
lembremos da primeira visita de uma autoridade colonial a Vila de Curitiba, em
1720, o ouvidor-geral para as Capitanias do Sul, o portugués Rafael Pires
Pardinho, ou Ouvidor Pardinho, que, visando ao melhor desenvolvimento da
comunidade, estabeleceu diversas medidas administrativas em nome da Coroa
Portuguesa; assuntos de ordem legislativa, tributaria, moral, religiosa, de

planejamento urbano e... saneamento basico: “Também decidiu que a populagdo
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passaria a utilizar as aguas do Rio Ivo para beber e que o Rio Belém receberia as
‘aguas servidas’, ou seja, esgoto”!’. Quase trés séculos depois, nem é preciso dizer
o quanto o Belém é um dos mais mortos entre os principais rios mortos da
cidade, inclusive o proprio Ivo, seu tributario.

Com a importancia do lugar evidenciada, o Rio Iguacu foi escolhido como
base de roteiro para a prospeccao de dados para os descartégrafos nessa regiao
limitrofe do sul de Curitiba. Definimos alguns pontos e areas a serem
vivenciados numa incursdo margeando o rio: 1) local de confluéncia do Rio
Belém com o Iguacu, na divisa com Sao José dos Pinhais, e 4rea do entorno, a
partir do ponto de vista de Sao José dos Pinhais; 2) area frontal ao Aterro
Sanitario da Caximba a partir do ponto de vista de Fazenda Rio Grande, nos
banhados da Estacdao de Tratamento de Esgotos da Sanepar em Fazenda Rio
Grande (Sanepar — Companhia de Saneamento do Parana); 3) vertedouro dos
efluentes tratados da Refinaria da Petrobras no Rio Barigui (Refinaria Getulio
Vargas), e area do entorno, na divisa de Araucéaria com Curitiba; 4) local de
confluéncia do Rio Barigui com o Iguacu, na triplice fronteira entre Araucaria,
Fazenda Rio Grande e Curitiba, a partir do ponto de vista de Curitiba.

Ja conheciamos um pouco da regido. Desejavamos uma imersdo mais
aprofundada e ampla naquele espaco. Procurariamos nos distanciar das vias
principais de transito e das areas preparadas para receber visitantes. Seria uma
jornada por um territério mais selvagem, cujas metas, a partir de determinados
pontos, poderiam ser somente alcancadas a pé e por trilhas. Queriamos também
ver os residuos da cidade em alguns dos lugares que sabiamos ser os
concentradores de lixo e poluicdo, ter alguma dimensdo experiencial e
panoramica sobre esse impacto ambiental, ver a partir de outros critérios
perceptivos a mesma paisagem: o encontro de rios de esgoto, as montanhas de
lixo, as nuvens de fumaca. Ver os excrementos de Curitiba serem defecados
displicentemente para baixo de seu proprio tapete.

Nossa proposta foi simplesmente ver. Ver esse recalcado contexto de
dimensoes territoriais.

Fomos, vimos, experienciamos, registramos, refletimos.

Paisagem de contradicoes. Mirante para interpretagoes. Territério de
possibilidades.

SERRA DO LIXO

450 caminhdes despejam diariamente 2.400 toneladas de lixo no Aterro
Sanitario da Caximba, ao extremo sul de Curitiba. Os detritos coletados em toda
a regido metropolitana acumulam-se em camadas e fazem emergir duas
montanhas. Orogénese contemporanea artificial, megassambaquis da sociedade
urbana, templos piramidais ao deus lixo. Geografia fisica, os relevos sao
denominados de Macigo 1 e Macico 2. Vistos de longe, suas formas mimetizam-
se com a silhueta da colina natural. E de seus topos tem-se bonitas vistas
panoramicas — o Rio Iguacu e seus entornos de areas verdes, a Serra do Mar no
horizonte. Basta esquecer o olfato. Esquecer que o rio esta morto. Basta esquecer
da constituicdo do solo onde se pisa. Esquecer do consumismo inconsequente e

Paulo. Ver matéria publicada em
04/06/2008 no jornal Gazeta do
Povo, de Curitiba, no Caderno

Vida e Cidadania: Rio Iguagu é o

segundo mais poluido em
grandes cidades brasileiras.

9. O primeiro parque implantado
na cidade foi o Passeio Publico,
em 1885. Depois dele, somente
nos anos 40 outros comec¢aram a
ser previstos em projetos
urbanisticos, com o Plano
Agache. Como politica publica,
os parques e bosques passaram
outra vez a ser implantados
efetivamente apenas nos anos 70,
com o Plano Serete. (Fonte:
ANDRADE, R.V. Ibidem (p. 34 a
p- 37)). Dessa mesma pesquisa
surgem alguns esclarecimentos:
“Pode-se afirmar, portanto, que
os parques surgiram da necessidade
de criar mecanismos reguladores
das enchentes e da preservacao
do seu entorno, ou seja, a ideia
de implantacao de lagos
antecedeu a ideia de criacdo de
parques” (p. 47). Outra fonte
consultada € a pesquisa Situagoes
de risco como definidoras de
inflexoes no planejamento e na
gestao urbana: um estudo em
Curitiba, de Turi Fukuda Hayakawa
e Clovis Ultramari, trabalho
apresentado no XVI Encontro
Nacional de Estudos Populacionais,
Caxambu- MG: 2008.

10. Os altos indices de poluicao
da agua e do ar, assim como a
ma distribuicao dos bosques e

parques na cidade (concentrados
a0 norte e escassos no sul), sao
alguns dados objetivos que
desmistificam o slogan de
Curitiba como Capital Ecoldgica,
propaganda politica do municipio
amplamente divulgada na midia
nos anos 90. Esse excesso de
exposicao midiatica num certo
sentido surtiu efeito até contrario
ao desejado, pois ajudou a atrair
grande contingente migratério
para a cidade, populacio extra
para a qual o proprio urbanismo

e as politicas habitacionais nao

estavam preparados para absorver,
implicando num grande aumento
de ocupagoes irregulares,
inclusive em areas a margem de
rios, piorando a situacao do
saneamento urbano.

11. O povoamento da regido de
Curitiba havia iniciado cerca de
80 anos antes da vinda do
Ouvidor Pardinho, por volta de
1660, ainda que a data oficial de
fundacao de Curitiba seja 1693
(com o nome de Vila Nossa
Senhora da Luz dos Pinhais). Ver
informacdes relativas a estada do
Ouvidor em Curitiba em: Museu
vivo: guia ilustrado da histéria
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do Parand (CORREA, Maria
Celeste (Org). Curitiba: Zig
Fotografias, 2007 (p. 63)); e
Imagens da evolugdo de Curitiba,
Otavio Duarte e Luiz Antonio
Guinski, Lei Municipal de
Incentivo a Cultura, 2003 (p. 18).
Relativizando um pouco sobre o
impacto ambiental das decisdes
administrativas implantadas nos
primoérdios da cidade, como no
caso da medida paliativa de
Ouvidor Pardinho em relagao aos
rios, recorda-se aqui a ideia de
Cinturao Verde ao redor da
cidade, com chacaras e hortas,
cujo inicio de implementacao
reporta a metade do século XIX,
quando da elevacao de Curitiba a
capital do recém-fundado estado
do Parana, em 1853. O governo
provincial, seguindo a orientagdo
assumida por D. Pedro II, e
visando suprir a demanda de
produtos alimenticios basicos,
criou uma politica imigratdria
que estimulou a criacao de
coldnias agricolas das mais
variadas origens étnicas ao redor
da cidade. E desse periodo a
enunciagao das primeiras
preocupacdes com a organizacao
do espaco urbano e o controle do
uso do solo, com o Plano Taulois,
de 1855 (Fonte: ANDRADE, R.V.
Ibidem (p. 33)).

12. Em A Repiiblica, de Platao
(Livro X; 595a-608b). Obra escrita
entre 380 e 370 a.C. Para leituras
complementares sobre essa
“expulsdo dos artistas da cidade”
ver: NATRIELLI, Adriana. A
critica do discurso poético na
reptiblica de Platdo (Boletim do
CPA, Campinas, n° 15, jan./jun.
2003), e SOUZA, T. M. O mito de
Er: Sartre e o platonismo as
avessas? (Cadernos de Etica e
Filosofia Politica 8, USP, 1/2006,
p. 107-118).

Recartdgrafos

crescente, esquecer do destino dos residuos. Esquecer de qualquer destino e
embriagar-se da estética visual.

EXPULSOS DA CIDADE, OS ARTISTAS NUNCA FORAM EMBORA

Os artistas foram expulsos da cidade ideal pensada por Platao porque a arte
que faziam era mimética, restrita as aparéncias das coisas e nao as suas verdades.
Para ele, essa arte era desprovida de existéncia real, pois quem imita ndo possui
nem ciéncia nem opinido verdadeira. Assim, a arte ndo produzia conhecimento e
se dirigia a parte irracional da alma, as paixdes. E isso seria prejudicial a cidade e
aos cidadaos, pois somente guiados pela razdo seria possivel atingir a justica e a

felicidade?.

“No giratério da terra a gente se encontra”. E foram muitas voltas desde
entdo (365 rotagdes x 23,8 séculos). O mundo mudou. E o mundo das ideias
platonicas foi muitas vezes confrontado com outras realidades filosoficas, menos
idealistas e mais empiristas. Novas nogoes de moral e verdade foram inventadas,
outras filosofias, outras artes. Arte hoje é também pensamento. O inconsciente,
as sensacoes, a paixao e o afeto continuam sendo fontes propulsoras do trabalho
artistico e da sociedade. Ilogico seria querer considerar somente o racionalismo
como fundamento da vida contemporanea.

Os artistas ficaram na cidade. O que deixou de fazer sentido foi o
julgamento e a sentenca de sua expulsao. No decorrer do tempo, a producao
artistica  construiu-se  culturalmente como uma realidade propria,
autoconsciéncia sobre a representagao do real, sobre a negacdo da representacao,
como autonomia do fazer e do pensamento — autonomia de linguagem. Desde o
Renascimento, quando da invencao da perspectiva, ou com as transdisciplinares
experiéncias cientificas e artisticas de Leonardo da Vinci, entre outras obras e
autores. Platao, Aristoteles e demais filésofos da Antiguidade Classica foram até
apropriados como tema de investigacdo da pintura na obra A Escola de Atenas,
de Rafael Sanzio (ha uma histéria da pintura e da arte a ser desdobrada aqui, mas
este paréntese é apenas um abstrato indice para esse amplo percurso associado a
autonomia da arte, cujo século XX demarca um periodo de grande abertura de
possibilidades, dos movimentos artisticos do Modernismo a proliferacao das
linguagens nas artes experimentais a partir dos anos 60). Apaixonadamente e/ou
racionalmente, o fazer artistico foi afastando-se da atitude do mimetismo e
passou a incursionar pelas realidades do mundo como situacdo relacional
criativa, como campo expandido de atuacdo e até como potencialidade
deflagradora de novas perspectivas de realidade. A propria relativizacao do

discurso de autonomia da arte tornou-se uma questao.

Mesmo a mimese passou a ser concebida como campo de reflexdo, mimese
como pensamento: Cadeira de Gauguin e A cadeira de Van Gogh com cachimbo,
de Vincent van Gogh; Isto ndo é um cachimbo, de René Magritte; as ilusdes de
Otica de Maurits Cornelis Escher; Trés cadeiras, de Joseph Kosuth; Cowboy com
cigarro de Hans Haacke; Ku Kka Ka Kka, de Cildo Meireles; Vazadores, de
Rubens Mano... Contextos muito diferentes entre si, vinculados a investigacoes
sobre a linguagem, sobre a imanéncia dos objetos, sobre a ilusdo de ética, sobre
os sentidos corporeos, sobre a politica e a politica cultural, sobre a arquitetura
como subversdo da ordem, sobre a critica a arte e a filosofia. Torna-se pertinente
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aqui comentar complementarmente a citada obra de Kosuth (composta pelo
objeto cadeira, a defini¢do de cadeira e a fotografia da cadeira): a arte
conceitual’® questionando também o status de “documento de realidade” da
fotografia, numa argumentacdo “similar” aquela feita por Platdo, que usou o
exemplo de trés camas para discorrer sobre a mimese da pintura. Insinuam-se
aqui ainda outros campos contemporaneos de reflexao cultural sobre a mimese,
como a virtualidade, a camuflagem e o simulacro, questoes de interesse para
diversas areas do conhecimento.

O avesso da mimese, da representacdo a coisa em si, a apresentagdo. A
autonomia da linguagem chegou também a seus excessos, como se arte fosse um
produto independente do mundo cultural. A arte moderna, ao final das contas,
buscou enquadrar as linguagens artisticas em suas exclusivas especificidades de
recursos expressivos: “As qualidades puramente plésticas ou abstratas da obra de
arte sdo as unicas que contam”4. A Escola de Nova York e o Minimalismo
exacerbaram ainda mais essa tendéncia da autonomia estética, enquanto os
museus e as galerias de arte consolidaram-se socialmente como os locais
privilegiados para o acontecimento artistico. Linguagens especificas e espagos de
exibicdo especificos. Essas assertivas modernistas ainda repercutem na
contemporaneidade, tanto no senso comum da populacdo quanto no
discernimento dos dirigentes que decidem sobre os investimentos publicos e
privados no setor artistico cultural. Se condicionada estritamente a seus espagos
especificos de exibicdo, a arte também estaria sendo subtraida da cidade como
possibilidade de dialogo social. E se isso ndo é sua expulsdo da cidade, como
desejava Platdao, é ao menos uma reclusdo a espacos idealizados, protegidos,
pretensamente neutros, cubos brancos. Ha um neoplatonismo nisso. E uma certa
anestesia injetada no trabalho artistico, o qual estaria sob controle, represado de
eventuais irracionalidades apaixonadas e outras dimensdes de disturbio social
que pudesse causar na cidade. Seria essa uma subliminar conspiracdo platonica
articulada através dos séculos para conceber o retorno da arte e dos artistas a
cidade? Como se afirmasse que a permanéncia da arte na cidade hoje é possivel
por ela ter se tornado um fazer inofensivo, um coadjuvante da manutencao da
ordem... Em outro sentido, estar num espaco artistico instituido nao garante que
esse produto seja realmente arte simplesmente por nele estar. Se somente isso
bastasse, o fato também seria uma espécie de mimese: € arte porque parece com
arte (ja feita) e porque estd num lugar legitimado para exibir arte, lugar que
parece “0” lugar da arte. Duchamp ja sabia disso quando enviou seu urinol para
0 espacgo expositivo. A logica serve também para o espago urbano como lugar
para arte: estar na rua nao garante de antemdo que o trabalho feito seja arte
urbana. Também aqui a tradigdo histérica de arte em espaco publico pode servir
de armadilha de mimese. E preciso agora realocar o urinol de Duchamp na rua e
instala-lo no poste.

Expulsao e reclusdo sao formas de cerceamento. Nao se nega aqui o espaco
expositivo especifico para a manifestacdo da arte, entretanto questiona-se seu
privilégio ou exclusividade enquanto aparelho cultural. Pensamos a cidade; entao
nos interessa conceber o espaco publico como lugar de livre transito das pessoas,
como espaco de liberdade para o pensamento, para a manifestacdo, para a
experiéncia sobre o territério, para a construcdo coletiva do ambiente social,
como geografia para autocritica cultural e para o devaneio dos sentidos. Dialogar
com os contextos especificos e limites criticos’® de cada um desses espagos, o
museu e a rua, o dentro e o fora. Concebemos uma arte na cidade como poténcia

13. KOSUTH, J. Arte depois da
filosofia. Rio de Janeiro: Revista
Malasartes, n° 1, 1975.

14. GREENBERG, C. Rumo a um
mais novo Laocoonte. In:
Clement Greenberg e o debate
critico. Org. Gloria Ferreira e
Cecilia Cotrim. Rio de Janeiro:
Funarte/Jorge Zahar, 1987 (p. 55).

15. BUREN, D. Limites criticos.
In: Daniel Buren: textos e
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entrevistas escolhidos (1967-2000).
Org. Paulo Sergio Duarte. Rio de
Janeiro: Centro Cultural Hélio
Qiticica, 2001.

16. O exemplo aqui é uma
analogia a uma citacdo de Guy
Debord em seu texto Introdugao
a uma critica da geografia
urbana: “Assim Marén, no
ultimo nimero desta revista,
propunha que se juntassem ao
acaso, quando os recursos
mundiais deixarem de ser
esbanjados nas obras irracionais
que hoje nos sao impingidas,
todas as estatuas equestres de
todas as cidades numa tnica
planicie deserta. Isso ofereceria
aos visitantes — o futuro a eles
pertence — o espetaculo de uma
investida sintética de cavalaria,
que poderia até ser dedicada a
lembranca dos maiores
exterminadores da histéria, de
Tamerlan a Ridgway”. In:
Apologia da deriva. Escritos
situacionistas sobre a cidade.
Paola Berenstein Jacques (org).
Rio de Janeiro: Casa da Palavra,
2003. (p. 42)

Recartdgrafos

de afirmacdo da vida em muitos sentidos, ndo somente a racionalidade.
Pensamos que ela esta na urbe como pratica de resisténcia cultural em nome da
liberdade, e nao porque tenha se conformado a uma condigdo inofensiva.
Queremos que a arte na cidade seja um perigo e uma subversao ao controle
totalitario — seja ele do Estado, da igreja ou do mercado. Se ha ainda alguma arte
que valha a pena ¢é essa feita em nome da vida, e ndo a que se faz como cumplice
de uma sobrevivéncia conformista.

Arte e pensamento. A cidade como lugar da arte. Nao se trata de dispor o
cavalete a margem do rio e denunciar por meio da pintura mimética a poluicao
das aguas e os sacos plasticos enroscados nos galhos a margem do rio -
representados em rapidas pinceladas brancas como uma revoada de garcas. Nao
se trata tampouco de dispor pelos logradouros publicos da cidade objetos
tridimensionais de linguagem pura, feitos previamente como esculturas
auténomas. Ambos os casos seriam somente geracao de mais lixo, e melhor seria
recolher essas obras e empilha-las num monte, quem sabe num imaginario
Maci¢o 3 do Aterro da Caximba, iconizando a desenfreada producdo de bens
supérfluos na atualidade®.

Expulsos da cidade, os artistas nunca foram embora. Resistiram em nome da
vida, da liberdade e da expressdao criativa. Agora pensam e dialogam com o
espaco urbano. Linguagem artistica e subversdo da ordem. Nessa perspectiva
geografica, os descartografos agem. A apropriacdo coletiva da cidade.
Ressignificar territorios, recriar mapas. Retornamos da experiéncia do projeto
Recartografos com muitas singularidades percebidas, entre as quais se enunciam
alguns apontamentos:

Ha muitos modos de habitar um lugar. Um mesmo padrao de area urbana
sob a rede elétrica é ocupado de distintas maneiras por diferentes grupos, como
lugar de morada ou de horta. As relagdes de territorialidade também sao
diversas: fluxos migratérios regionais, interdependéncia entre areas de trabalho e
moradia, confinamento espacial, liberdade de transito e de manifestagéo criativa
sobre a cidade. Identidades, tradicoes e linguagens misturam-se ou co-ocupam o
mesmo territorio curitibano - grafiteiros, agricultores urbanos, nordestinos,
indios... Natureza e urbanidade atritam-se na confluéncia e sobreposicdo dos
ambientes: degradacdo, preservacao, uso com sustentabilidade.

Sobre grafiteiros: hip hop, grafite, linguagem e comportamento, identidade -
liberdade.

Conhecimento sobre o espago urbano. Registros e memoria. Nomades da cidade.

grupal, local, transterritorial, internacional. Manifestacdo de
Marcas, mesmo quando nao decodificadas. Traducao nao facilitada. Coordenadas
despistadas. Rastros sem rastreabilidade. Caligrafistas urbanos. Sujeito oculto,
autodescartografado. Estar no territorio e nao ser mapeado, estratégias para nao
ser mapeado, d_e_s_m_a_p.

Sobre nossa cartografia do Pequeno Espaco: repertério de uma rica histéria
social, subjetividades e dados objetivos sobre a ocupacao fisica da area, complexo
conjunto de informacoes sobre a génese e o presente do pequeno povoado, um
momento da vida dessa populacdo. Retrato coletivo da vila, construido na
participacdo. Mapa de poder, e de contrapoder, com potencial para ser usado
pelos moradores como instrumento de apoio na realizacdo de seus sonhos por

moradia, reconhecimento de territério e melhores condicdes de vida. Nossa
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interlocucao fez-se assim, coletando historias dos moradores e devolvendo a cada
um deles um mapa, uma sintese coletiva compartilhada.

Sobre as hortas comunitarias e o sumi¢o dos documentos da associacdo: a
constatacdo de que a memoria coletiva é tdo fundamental na concretude do dia a
dia quanto o préprio reconhecimento do territério em que se vive. A memoria
coletiva é também um espaco publico.

Sobre noés, descartégrafos, e nossa arte: experiéncia de liberdade de transito
por distintos territorios de uma mesma cidade, perambulando
indisciplinadamente por suas diferentes camadas de constituicdo cultural, com
um olhar critico incidindo além do contemplativo e do estético. Numa condicio
de atuacdo entre mediadores culturais, psicogedgrafos intuitivos e topografos de
subjetividades coletivas. Como descartégrafos, agora também desurbanistas, e
desartistas desde o principio. Desartistas como o “néo-artista” de Allan Kaprow'’,
cujo trabalho vale mais pelo “Contexto em vez de categoria. Fluidez em vez de
trabalho de arte”, considerando também que é mais “interessante” partir da “nao-
arte” e transforma-la em “Arte” — buscando encontrar e resgatar algum valor de
ritual e de vida na cultura — que partir da “Arte” e ai mesmo ficar, como um
produto de “luxo supérfluo”. A arte de trazer a tona uma realidade de vida até
entdo descartografada, como se néo existisse. A arte de percorrer um territério de
homens invisiveis, vilas invisiveis, memorias invisiveis, cidades invisiveis, e

ainda assim de vida pulsante, com a qual os descartéografos querem continuar
dialogando.

17. KAPROW, A. A educagao do
ndo artista, Parte I. In: Revista
Conccinitas, n° 4. Rio de Janeiro:
UER], 2003.
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LUGAR, REPRESENTACAO E
RESISTENCIA

Lucio

Um detalhe que nos chamou atencdo foi a
permanéncia do mapa Descartografos no Terminal
de Onibus do Pinheirinho por quase dois anos. Por
ser um local publico e com intenso fluxo de pessoas,
inicialmente nao acreditivamos que a intervencao
resistiria por muitos dias. Assim, a receptividade das
pessoas foi para nés uma surpresa. Em conversas
com pichadores da regido, compreendemos que as
intervencoes resistem a vandalismos quando os
moradores se identificam com a proposta. No caso do
mapa, essa identificacdo se deu em muito pela
possibilidade de receber novas marcacdes por parte
conferindo-lhe

dos passantes, paulatina

reconfiguracdo. [Esse carater de abertura a

participagdo do  publico em  determinadas
cartografias proporciona a percepcao do espago de
convivio, permite inclusive que as pessoas inventem
suas convencdes de representacdo. Essa forma de
construgdo do espaco por meio de experiéncias
coletivas ¢ um modo de resisténcia as representacoes
normatizadas ou centralizadas. A colaboracao passa

a ser uma condicao para a construcao do lugar.

Certo dia, quando colavamos uma nova versao
do mapa sobre outra ja antiga, deteriorada pelo
tempo, uma garota nos abordou apreensiva. Para ela
nao poderiamos retirar o mapa dali, pois continha
dezenas de intervencoes realizadas por conhecidos
seus, alguns deles inclusive ja ndo viviam mais na
cidade. Explicamos que ndo pretendiamos retirar o
local, tratava-se somente de

mapa do uma

atualizacdo. Mais aliviada, ela nos mostrou algumas
marcacoes, explicando também como seus autores
atuam na regido. Esse episodio permitiu

compreendermos um pouco mais sobre a
organizacdo de alguns artistas locais e como se
através  das

manifestam e se reconhecem

intervencoes urbanas.
Fatos

como esse ajudam a perceber as

transformagdes pelas quais o mapa passou,
evidenciando seu carater de pertencimento ao lugar.
Desde a primeira interferéncia, o mapa deixa de ser
um registro grafico para ser o lugar da experiéncia,
lugar de encontro, de troca e construgdo sobre o
territério vivido. Isso é possivel a partir do momento
em que as pessoas se veem em coletividade e adotam

posturas criativas frente ao territério.

Para néds, o deslocamento é a ampliagdo do
territério efetivo, é também um territorio-lugar e, a
medida que o encontro permite novas relagoes, passa
a ser o lugar de ampliacdo do territério subjetivo e
afetivo. Acreditamos que nesse deslocamento-
encontro é possivel potencializar a percepcdo dos

lugares onde estamos.

Buscamos os aspectos humanos das relacoes.
Queremos que o mapa, como representacdo do
territério, seja aberto a experiéncia de vida que as
pessoas tém nesse lugar. Essa forma de pensar o
espaco reflete a dinamica da proépria populagao sobre
o territério. Partimos de questdes, como: O que as
pessoas fazem nesse territoério? Quais sao os lugares
de encontro? Que sonhos elas projetam? Que
lembrancas elas tém? De onde elas vém e para onde
vao? Interessa-nos construir mapas a partir desse
contato.

A Descartografia busca a ampliacdo dos campos
de atuagdo, troca e envolvimento social. Pensa a
intervencdo urbana como espaco habitado, onde
ocorre o encontro com diferentes grupos de pessoas,
contextos sociais e subjetividades. Ela busca as
relacoes que podem brotar desses encontros.

LUGAR, PODER E EXPERIENCIA

O mapa, como meio de registro e representacao,
esta vinculado ao poder de nomear e situar o outro.
Cabem entao algumas perguntas: Quais os critérios e
construcio  (ou

convengdes  adotados  na
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entendimento) de determinados mapas? Quem os
constrdi e com quais finalidades?
referindo  ao

Bauman, se pensamento

cartografico moderno, menciona:

Anteriormente, era o mapa que refletia e
registrava as formas do territorio. Agora, era vez
do territorio se tornar um reflexo do mapa, ser
elevado ao nivel da ordenada transparéncia que
os mapas se esforcavam por atingir. Era o
proprio espaco que devia ser remodelado ou
modelado a partir do nada a semelhanca do
mapa e de acordo com as decisdes dos
cartografos.!

Em Batalha dos Mapas, o territorio seria
determinado pela organizacdo e sintese do mapa,
documento que balizaria a orientagdo sobre os
territérios, “implicando uma vida num espago
perfeitamente ordenado e depurado de todo acaso,
livre de tudo que fosse fortuito, acidental e
ambivalente.” Concepcoes como essa ainda se
perpetuam em mapas atuais. A Descartografia busca
a inversao desses conceitos pela construcao de mapas
a partir do cotidiano e da percepcdo das pessoas que
vivem no lugar, como um modo de ultrapassar tais
barreiras. Para isso, utiliza-se da desconstrucdo dos
mapas oficiais, de suas convencoes e interesses, até
que possa reinterpretar o territorio a partir do ponto
de vista proprio. Compreendemos que essa é uma
decisao poético-politica e, como tal, também uma
forma de empoderamento a favor da experiéncia de
quem a partilha. Em nossa atuacdo expandida,
incorporamos os codigos culturais e suas convengdes.
Assim, o cotidiano serve como matéria-prima de
nossa investigacdo. Percebemos, entdo, que a partir
do momento em que estabelecemos nossos proprios
critérios e sentidos para perceber o ambiente onde
estamos, no instante em que criamos relagoes de
troca com ele (independentemente de ser percebido
por critérios de um outro normatizado), o territério
deixa de ser um lugar fora do mapa e passa a ser
Quando

conseguimos estabelecer relacoes de troca, passamos

outro lugar, o lugar-experiéncia.
a viver. E viver implica perceber, interpretar,
contextualizar e criticar o mundo a partir do lugar

em que estamos.

QUASE DERIVA

Recartografos parte de uma série de

apontamentos realizados pelo publico no mapa

Recartdgrafos

exposto na galeria subterranea do Terminal do
Pinheirinho, em Curitiba. Essa etapa foi motivada
pelas pessoas que se colocaram de maneira criativa
em relacdo ao espaco onde vivem, valorizando o
lugar e a si mesmas. Visitamos alguns pontos
marcados por essas pessoas e, a partir dessas
situacoes de encontro, considerando os diferentes
contextos e acontecimentos, elaboramos outros
mapas. A descartografia dessa etapa se desprende de
um ponto fixo, sua materialidade transita agora por
diversas regides, como um fluxo cartografico ou
quase como uma cartografia a deriva.

ESTATISTICA

Se no lugar de onde venho eu conseguisse ganhar
R$ 200,00, eu ndo teria vindo para ca.®

Informacgdes encontradas em sites de ONGs e
matérias jornalisticas* sobre ocupacdes em Curitiba
demonstram que o bairro Tatuquara esta entre os
mais pobres e violentos do municipio (a renda média
das familias é cerca de dez vezes menor que a de
bairros como o Batel). De acordo com estudo recente
do Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano
(IPPUC), o indice de crescimento da capital é de 1,8%
ao ano. Embora menor que o indice de 5,3% das
décadas de 70 e 80, no Tatuquara isso representa algo
proximo de 2 mil pessoas ao ano. A cidade possui
cerca de 250 ocupagodes irregulares, e esse numero
chega a 800 se considerarmos a regido metropolitana.

NOTAS

1. BAUMAN, Z. Globalizacio. As consequéncias humanas. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1999. p. 42.

2. BAUMAN, Z. Idem, p. 37.

3. Depoimento de alguém que veio para o Sul em busca de trabalho. Vive
no Pequeno Espaco.

4. FERNANDES, J. C. Todas as dores do Tatuquara.
http://www.gazetadopovo.com.br/vidapublica/conteudo.phtml?tl=1&id=
806113&tit=Todas-as-dores-do-Tatuquara. Acessado em 10 julho de 2010.

COLETO, L. Curitiba ja teria 800 ocupacoes irregulares.
http://www.parana-online.com.br/editoria/cidades/news/321501/
noticia=CURITIBA+JA+TERIA+800+OCUPACOES+IRREGULA- RES.
Acessado em 10 julho de 2010.

Coletivo Despejo Zero. O que é o direito a moradia? Participacio do
Coletivo Despejo Zero na Jornada de Lutas.
http://terradedireitos.org.br/biblioteca/noticias/o-que-e-o-direito-a-
moradia-participacao-do-coletivo-despejo-zero-na-jornada-de-lutas/
Acessado em 10 julho de 2010.
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SOBRE OS LIMITES TERRITORIAIS

Uma historia possivel

Claudia

Os procedimentos do coletivo E/Ou no Pequeno Espaco foram baseados na
ideia de tornar visivel um modo de ocupacao. Tal ideia ndo se deu simplesmente
por um desejo unilateral, mas pela vontade de uma das moradoras de tornar
publica a condicao de vida de um grupo de pessoas.

No Pequeno Espaco, percebemos a delicada conexdo entre o interior das
casas, as ftravessas e a rua, um emaranhado de rotas gerando
visibilidade/invisibilidade para o lugar. A area onde esta o conjunto de casas é
um istmo entre uma rua pavimentada com constante passagem de automoéveis e
um muro alto de uma grande propriedade privada. Coletivamente, os moradores
resolveram o problema de distribuicdo de espago com a organizacdo em
travessas; cada uma delas d4 acesso a aproximadamente mais dez moradias. As
travessas sao vias de acesso especificas dos moradores; apesar de ligadas a rua
principal, ndo recebem correspondéncias. Uma das travessas ¢ um complexo de
passagens que confunde os visitantes; algumas casas tém corredores que dao
acesso a outras casas ou contém passagens entre becos. A promessa da
realocacdo das pessoas para fora da area de risco faz com que nao haja um
empenho em melhorar as condi¢des de vida do lugar; esgoto, enchentes, ratos e
lixo sdo parte do ambiente, numa instabilidade continua. Quanto as regras
internas de convivio, no Pequeno Espaco parece haver uma politica de
desapropriacao e dominio de casas ocupadas e vazias a servico de um grupo
especifico. O espaco privado da casa também é um territorio em disputa. A
vontade de tornar o lugar visivel se choca com a necessidade de permanecer
invisivel. O que de inicio foi identificado como um aspecto segregador da politica
publica, talvez revele uma funcdo dentro do préprio grupo social: a perpetuagao
de codigos internos de poder.

E O QUE E O PODER?
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Poder (do latim potere) é, literalmente, o direito
de deliberar, agir, mandar e, também,
dependendo do contexto, a faculdade de exercer
a autoridade, a soberania, ou o império de dada
circunstdncia ou a posse do dominio, da
influéncia ou da forca.!

Na realidade, o poder é um feixe de relacoes
mais ou menos organizado, mais ou menos

piramidalizado, mais ou menos coordenado.?

1. pt.wikipedia.org/wiki/Poder
(definicoes de poder na internet)

2. FOUCAULT, M. Microfisica do
poder. Rio de Janeiro: Graal, 1979.

E/Ou



3. FOUCAULT, M. Ibidem. p. 234.

4. GUATTARLF. As trés

ecologias. Campinas, SP :

Papirus, 1990.

Recartdgrafos

REPRODUCAO DE TATICAS DE DOMINACAO OU INVERSAO
ESTRATEGICA

Michel Foucault conta em seu livro Microfisica do Poder que, no inicio do
século XIX, surgiram estratégias bem definidas para fixar os operarios das
primeiras industrias pesadas no proéprio local onde trabalhavam. O autor aponta
varias taticas para assegurar o controle sobre o operariado. Afirma, entretanto,
que hoje nao é mais possivel dizer quem concebeu a estratégia inicial, pois esta
vem se reproduzindo e se complexificando a tal ponto que é quase impossivel
desconecta-la da propria existéncia, como se as regras que vivemos hoje fossem
parte da natureza humana. A especulagdo imobiliaria seria um dos
desencadeamentos taticos, e no Pequeno Espaco ela se reproduz e independe de
escala.

A inversdo estratégica é outra possibilidade exemplificada por Foucault:

“Esta certo, nds somos o que vocés dizem, por natureza, perversao ou doenga, como
quiserem. E, se somos assim, sejamos assim e se vocés quiserem saber o que nos
somos, nés mesmos diremos, melhor que vocés”.?

A inversdo estratégica ¢ o modo como as minorias, aceitando o papel que
lhes foi atribuido, podem transpor os limites daquilo que lhes é permitido ocupar,
tornando-se proprietarios de sua historia. Muitos moradores do Pequeno Espaco
identificaram no mapa esse potencial.

As realizagoes do coletivo E/Ou nos tltimos dois anos tém gerado reflexoes
sobre a ocupacdo dos espagos. Por se tratar de uma arte comprometida
diretamente com a vida, os cédigos de linguagem artistica estdo presentes em sua
interseccdo com os codigos espaciais da vida cotidiana. Ambos, arte e cotidiano,
quase sempre reproduzem limites do sistema econémico; nesse entrecruzamento
talvez possa surgir uma fissura na continuidade homogeneizante.

Uma estratégia de tomada de espago que aceita a dinamica globalizante e
subverte sua logica a servico da ampliagdo do territorio subjetivo e pratico. A
tomada de espaco tem o sentido de penetracio nas varias camadas da
experiéncia, dos limites culturais, da lingua, territoriais, de género, do corpo.

Por meio da cartografia é possivel tornar visivel aquilo que é omitido, saber
como se move O Opressor, ocupar areas restritas e tomar coletivamente espacos
de tirania. O exercicio cartografico aponta para a necessidade da reinvencao de
estruturas tradicionais do contexto urbano. Revela a urgéncia da busca por
outros modos de relagdo como forma de transpor a uniformizacdo dos sistemas
midiaticos alienantes, sempre a partir da producdo e busca de referéncias de
inspiragao ético-estéticas.*
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Aos nove dias do més de maio de um mil novecentos e noventa e oito, s
9:50 horas, remniram-se para Assembléia Geral os moradores da Vila
Pequeno Espago, sito a rua Ignines de Souza Soares n°® 45, Vila Pequeno
Espago - Bairro Tatuquara para fundagiio da associaglo de Moradores da
Vila Pequeno Espago, tendo como convidados: Terezinha Fernandes (
presidente da associagio Unidos do Umbara), Cristina Barros ( diretora
cultural da Femoclam e assessora do Vereador Jair Cesar). Com a palavra a
Sra. Terezinha Fernandes, explicon a importincia de uma associagio. Passon
a palavra para a Srta. Cristina Barros que mformoun como funciona uma
associagdio e o que é a Femoclam, explicon também a importincia de se ter
um padrinho politico. Falou daunifio dos moradores. Aprovaram a fundagio
da associagfo cuja chapa é composta pelos segninies moradores que tom aram
posse por aclamagfio: sendo eles: Diretoria Executiva: Sr. Paulo Mendonga
Goes ( presidente ), Sra. Conceigio Antonia de Oliveira (Vice-presidente),
Sr. Dejair Ribeiro Martins (1° secretdrio), Sra. Lucidalva Souza Goes (2°
secretdria), Sr. Rubens da Luz (1° tesoureiro), Sr. Darvim Ferreira da Silva
(2° tesoureiro). Conselho Fiscal: Sr. José Antonio Sobreira (presidente do
conselho fiscal), Sr. Pedro Ezequiel (2° membro), Sr. Alandino Alexandre da
Silva (3° membro) e o Sr. Francisco Ferreira dos Santos (4° membro). Area
de abrangéncia desta associagiio sfo todos os moraderes da Vila Pequeno
Espago. Qrganizar o estatuto para aprovagfio na préoxima assembléia que
ocorrerd no dia 16-05-98 4s 9:00 horas da manhd na rua: Igumes de Souza
Soares, n° 45. A reunifio foi encerrada as 11:00 horas ¢ en Cristina |Barros
(secretdria AD-HOC), redigi a presente. Ata que apds lida e aprovada vai
assinada por mim e todos os presentes.

4 ¢
Cnistma  Barros Panlo M. Gois d ?JS
Secretdria AD-HOC Presidente
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Numeragoes em roxe foram retiradas ou deduzidas
de mapas da Unidade de Salde Palmeiras



Atividades de trabalho Locais de trabalho
Il Carregador - 22,73%
0 Comerciante - 10,60%
I Construtor civil - 9,00%
I Diarista - 4,50%
Limpeza - 4,50%
B Vendedor - 4,50%
Il Aposentado - 4,50%
I Outras atividades - 39,67%

Outras atividades: panificadora, reciclagem, construtor de estradas, mecénico, coveiro,
jardineiro, agente de salide, madeireiro, embalador, carga e descarga, estofador,
cozinheira, televendas, cabeleireira e manicure, motorista, ajudante de lanchonete,
lavador de carros, servicos gerais, transporte, ex-caminhoneiro.

Il CEASA - 33%
I Pequeno Espaco - 13,60%
Outras localidades - 53,40%

Tempo de vivéncia na localidade Sentimentos em relagao ao lugar

Bl 0al12 meses - 20,70% [0 Satisfeitos - 49,40%

I 1a2anos - 10,30% Mais ou menos - 10,84%

B 3a6anos - 27,60% I Insatisfeitos - 22,89%

I 7a10 anos - 12,10% Il Desejam ir para outro lugar - 16,87%
N al14 anos - 13,80%

P 15a19 anos - 8,60%
N 20 a2lanos - 6,90%
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1. Ver o texto de Tania Bloomfield
nesse livro.
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ESQUEMA PARA DIALOGAR COM
DESCARTOGRAFOS

Alvaro Luiz Heidrich

Este texto esta armado sobre um esquema, uma sequéncia de apontamentos
reunidos com a intencao de encontro, de dialogo. Dialogo entre pensamento-agao
em Arte e pensamento-acdo em Geografia.

A Arte eu admiro, me encanta, sinto diversas vezes o desconforto que ela
provoca. Mas nao reflito aqui sobre ela, com intuito de elaborar um discurso
sobre descartografia e recartografia. Considero apenas o que dela compreendi em
Hannah Arendt (1999), imaginada como um dos atos de construgao do espago
publico, como obra, o que fica em permanéncia. E também, considerando o
registro daquilo que se observa na descartografia, compreendo melhor a
afirmacdo de Susanne Langer (1980) de que ela é criadora de uma tensdo-espaco.

Com a Geografia, posso me reportar ao conhecimento do espaco e aquilo
que envolveu a intervencdo nas galerias subterraneas no sul de Curitiba. Diz
respeito a um espaco social, um espago da acdo - sujeitos em relacdo ao seu
universo de vida, ao cotidiano e as formas-contetido que dele fazem parte. Tem a
ver com as praticas espaciais, como se reporta Henri Lefebvre (2000)!, e com a
localizagdo do sujeito no universo de um sistema de acdes (SANTOS, 1996; DI
MEO & BULEON, 2007).

O espaco € a aproximacao, é ele o encontro. Ali a Arte se depara com a
Geografia. E amplo e aberto as possibilidades, as contingéncias, a trama
imbricada, a solidariedade inexoravel - mesmo quando opressora.
Dialeticamente, nele a Geografia é produzida, com arte, com enlevo.

O MAPA

Neste projeto, o encontro gerou o mapa, desfez e refez o mapa. De certo
modo, também o sul de Curitiba. Como se trata de uma representagdo, muitas
vezes 0 mapa surge antes do territério ao qual se reporta. O territorio, outra
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feicdo do espago aqui presente, é o espago social agido, retido, produzido com
intencdo de dominio. O mapa é um recurso que permite chegar ao territorio.
Antes, e a0 mesmo tempo, o espago se refaz pelo mapa.

Um conceito de mapa nos diz que ele se constitui numa sinaliza¢do, num
documento que visa transmitir orientacao e localiza¢do. Sdo documentos muito
antigos. Conforme nos fala G. R. Crone (1956), povos tradicionais — como os
inuits do Artico ou os beduinos dos desertos da Arabia — possuiam aptidio
instintiva para tracarem esquemas rusticos, mas bastante precisos. De pele ou
areia, com a indicacdo da posicao relativa e as distancias das localidades de seu
conhecimento. Para esse historiador, os mapas podem ser considerados sob
diversos aspectos, entre os quais destaca: informacdo cientifica, documento
histérico, instrumento de investigacdo e objeto de arte.

Devemos aceitar essa tltima referéncia em seu amplo sentido. Assim, por
exemplo, é a arte de representar dos povos indigenas tradicionais das Ilhas
Marshall (FIGURA 1). Como se vé, trata-se de um tipo de carta de navegacao.
Nela, a armadura ortogonal (de fibras vegetais) representa o oceano, as curvas, as
frentes de ondas e as conchas, as ilhas do Pacifico (RAISZ, 1969).

Mapas expressam a compreensao das diferentes sociedades sobre o que é o
mundo. A compreensao, por exemplo, do que era o mundo colonial — além de ser
influenciada pelo estagio do conhecimento da época — era também a ideia que se
tinha do desconhecido (FIGURA 2). Além de localizar e fornecer orientacdo
espacial, mapas continham as representacdes do (des)conhecido. Comparados aos
de hoje, os mapas dessa época carregam um misto de imprecisdo em pelo menos
dois sentidos: técnico e representacional. Eles ndo continham os sistemas de
coordenadas e nao retratavam as superficies com fidelidade. E, no campo do que
continham, eram carregados de falsa ideia, segundo nosso conhecimento atual.
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Figura 1 — Mapa dos nativos
das Ilhas Marshall, Pacifico
Sul, utilizado até meados do
século XIX.

Figura 2 - Mapa da América
do Sul, Pierre Descelliers
(1550). Reproducdo do fac-
simile existente na mapoteca
do Ministério das Relacgoes
Exteriores, Rio de Janeiro/R7.

Fonte da figura 2: Mapas
Historicos  Brasileiros.  In:
Enciclopédia Grandes Perso-
nagens da Nossa Historia. Sao
Paulo/SP: ed. Abril Cultural,
1969. Disponivel em: <http://
www.novomilenio.inf.br/santos
/mapa55.htm>.
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2. Grifo no original.
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A precisdao na representacdo das formas e a fidelidade das medidas foram
alcancadas no Renascimento. Essa condi¢do, que deu origem aos mapas
modernos, foi de fundamental importancia para o acolhimento da cartografia
como fonte de documentos oficiais. E notavel observar a clara diferenca entre os
territoérios dos impérios e dos Estados modernos. A area de dominio do império,
de modo predominante, vaga de acordo com sua forca economica, cultural e
militar. Sua fronteira nao tem fixidez equivalente a que se configura hoje para as
territorialidades de soberania (BADIE, 1996).

A territorialidade moderna, que tem o territorio indevassavel do Estado
como um de seus mais importantes fundamentos obteve fundamental
contribuicdo da cartografia. Foi o trabalho dos cartégrafos, dos funcionarios das
monarquias e dos Estados soberanos nascentes que a definiram. O
estabelecimento do limite oficial vai selando a fronteira, que € transicional por
sua natureza. As cartas topograficas oficiais comunicam os limites do novo
espaco administrativo homogéneo (ALLIES, 1980; ACSELRAD & COLI, 2008).

Fortalece-se ai a razdo fundadora da métrica do espaco geografico: a
necessidade de reter e conter. Era necessario — naquele contexto de abertura do
espaco ao capital — definir o ambito da reproducdo da riqueza, o que era de
especial interesse da burguesia. Conforme Marcelo Escolar (1996, p. 103):

O pré-requisito necessario para a conformacdo material de qualquer Estado-Nacéo
moderno corresponde a apropriacdo exclusiva de um territério a montar, a
posteriori, o processo de integracdo social ligado a hegemonia do capital e da
burguesia como classe dominante. Esse “marco referencial” geografico, cuja
delimitacdo obedece a um sem-nuimero de causas alternativas, é, no entanto, uma
parte imprescindivel da formagao nacional.?

Assim, a cartografia se constitui em instrumento de marcacdo e demarcagio
territorial. Cabe, porém, uma ressalva: a relacdo com o territério depende do
universo simboélico considerado, das compreensdes de mundo de qualquer grupo.
Por isso nao se deve perder a perspectiva de que a cartografia ¢ um objeto de uso,
com finalidade especifica. Dessa forma, os mapas devem ser compreendidos de
modo contextualizado e podem ter varias finalidades e funcoes, como:
localizacdo e navegacdo, defini¢do de limites, compreensdao do mundo fisico,
difusdo de ideias sobre lugar e mundo, informagao funcional etc.

A cartografia usual de hoje é predominantemente demarcatéria e expressa a
racionalidade do pensamento. Busca informar os aspectos objetivos do mundo
fisico e a disposicao das estruturas e arranjos geograficos e, entre suas
funcionalidades mais utilitarias, comunica sobre os usos permitidos e vedados de
acordo com a condicdo territorial estabelecida. E preciso, entdo, falar de
territorio.

O TERRITORIO

Quando os grupos humanos utilizam o espaco, ndo apenas deixam marcas
como os animais, mas sinais com significados culturais. E, quando tais
significados ndo se evidenciam na paisagem, a comunicacdo que os vincula a
territorios utiliza sistemas simbodlicos, como a escrita, a arte, os grafismos etc.
(RAFFESTIN, 1988). Esse principio — de comunicar sobre a territorialidade - ¢é
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utilizado cotidianamente pelas sociedades. Baseia-se na ideia de restringir o
acesso. Dessa maneira, exerce-se dominio sobre aquilo que existe ou se manifesta
no espago demarcado. Robert Sack (2009) entendeu esse principio como
estratégia para se controlar pessoas e recursos, especialmente quando as relacdes
diretas entre as pessoas nao surtem efeito por meio do dialogo, da politica e do
consenso, por exemplo. Assim, como o espaco ¢ uma totalidade aberta, ao se
definirem territérios estende-se o dominio sobre o que fica contido nele: as
populacdes, os recursos e os eventos.

Dito desse modo, tende-se a ver os territorios por uma simplifica¢do: como
espacos apropriados, que foram objeto do poder. Nao devemos obscurecer,
porém, toda a realidade que vem acompanhada de poder, toda a manifestacdo, a
vida, o cotidiano. Os territorios, assim compreendidos, fazem parte de uma
geografia posterior ao ato humano. Dai, dentre uma gama diversa de
qualificagdes do ato que se liga ao espago, pode-se reuni-las em trés campos
fundamentais: (1) a ocupaco, o estar, o permanecer, o fixar-se; (2) o uso, a ago,
a construcdo das formas e a sua valorizagdo — a destinacio de utilidade, ou seja,
a transformagdo das coisas em objetos com finalidades intrinsecas; (3) a
representacdo, a nocdo e a concepcido dessas ligacdes com os espagos
(HEIDRICH, 2006).

O ato que se liga ao espaco ¢ a forca criadora, é o vinculo. Por mais natural
que seja estar, ser e viver, a cultura é que produz o significado dessa experiéncia.
Ela nao desfaz a condi¢do natural, mas nos liga a um universo de invencdo. Nos
termos desta discussio, tais liames sdo territoriais.

Os vinculos territoriais podem diferir em funcao da concepcao de mundo de
cada sociedade ou grupo humano. A territorialidade para povos tradicionais se
distancia em muito das invencoes associadas a ciéncia ou a politica moderna.
Assim, por exemplo, as territorialidades indigenas mesclam o universo mitico
nas formas de seu cotidiano. Sylvia C. Novaes (1998, p. 233) nos permite
compreender um pouco desse universo:

A aldeia Bororo nio é apenas um mapa da sua cosmologia e organizacdo social. A
aldeia define a esséncia do que é ser Bororo e ao mesmo tempo classifica as
diferentes possibilidades deste ethos em termos de clas e linhagens. Quando um
homem encontra-se com alguém de uma outra aldeia, que ele ndo conheca, ele
pode perguntar: Quem é vocé? Qual é sua pessoa? Qual é o seu lugar? De modo
ritual e formal o recém-chegado deve recitar os nomes das aldeias, os lugares e
eventos que marcaram estes locais que ele vai nomeando. Em tom alto e formal o
outro homem responde recitando outros locais e eventos a serem lembrados. O
encontro inicia-se assim com esse desafio competitivo de conhecimento sobre a
paisagem Bororo e termina quando a memoéria de um dos dois comeca a falhar.

Interpreto: o encontro das pessoas parece ser exaustivamente explorado, até
o ponto de confundir a memoria sobre os elementos que expressam as marcas de
seus espacos. Para o indigena, que ndo bloqueia a entrada do outro, o territério é
essencialmente definido por marcadores, e nao por demarcagao®. Em pesquisa
sobre a territorialidade indigena em Angola, Isabel C. Henriques (2004, p. 22)
demonstra que a sua organizagdo recorre a “criacdo de ‘sinais’ ou ‘marcadores’
que as comunidades conhecem e respeitam”. Identifica cinco tipos: os
marcadores vivos — naturais, de seu meio conhecido; os simbdlicos — todos os
elementos de seu espago vivido que possuem significado mitico; os fabricados —
objetos elaborados que fazem parte de seu cotidiano; os histéricos — naturais ou

3. Esse aspecto é bem comentado
por Roberto Sack (Op. Cit.,p. 6-15)

para o caso dos indigenas
Chippewa, na América do Norte.
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4. HENRIQUES, Isabel C. Op. cit.,
p. 22-29.

5. Soa muito estranha essa ideia
de controlar o acesso ao espaco,
como se nao fosse natural estar
ali. Mas é assim mesmo, dado
que sobre esse espaco foram
criadas as configuragoes
humanas. Ver reflexdao
compreensiva sobre esse aspecto
em Geografia critica (MORAES;
COSTA, 1984).
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artificiais, todos aqueles que explicitam a sua compreensdo como grupo; os
musicais — referentes sonoros que auxiliam na coesao do grupo®.

A territorialidade para a sociedade moderna é bastante preenchida de
elementos racionais, objetivos. Nossas sociedades sdo herdeiras dos territorios
nacionais e, internamente, exploram ao extremo o recurso de regulacdo do acesso
ao espaco’. Tém a finalidade de estabelecer certa ordem entre interesses
conflitantes. Nao se deve entender, porém, que sejam sociedades destituidas de
significados culturais, pois, em grande medida, eles atravessam nossa trajetoria
civilizacional. A modernidade impregnou o mundo com seus sentidos. Refletindo
sobre os vinculos territoriais da sociedade moderna, pode-se dizer: ocupamos
territorios nacionais e parcelas privadas articuladas por uma espacialidade
publica; utilizamos o espaco por intermédio de um sistema complexo de
atividades econdmicas; e nos vemos pertencentes por meio de referentes gerais,
aplicaveis as mais distantes e, muitas vezes, conflitantes experiéncias. Nao é
demais falar do 6bvio: a unidade é garantida pela coexisténcia num espago que
se fecha.

De certo modo, vivemos apoiados em construcdes abstratas — como coesao
social, igualdade de direitos e participacdo equivalente - concretizadas
territorialmente. E, mesmo que possamos assinalar marcadores da nossa vivéncia
civilizacional, sobrepde-se a eles a demarcacao.

Essa abstracdo territorialmente concretizada é um dos aspectos criticos da
vida moderna. Percebo duas facetas dele, reveladoras de uma ressignificacdo da
nossa relacdo com o espago. Numa dire¢do ampliamos nossa integra¢do com o
mundo e, paradoxalmente, aprofundam-se a diversidade e a desigualdade de
nossa participacao e identidade. O que esta ocorrendo com nossos vinculos?

As identidades tém se multiplicado ndo somente pela variacdo das
experiéncias locais, mas também pela possibilidade do encontro a distancia.
Ficou mais dificil perceber um projeto unificador. Sera que restou apenas o
mercado? O espago publico — construido com o intuito de erigir coédigos de
compartilhamento — atravessa a modernidade perdendo sentido. E, pouco a
pouco, vai sendo ocupado pela publicidade do particular (HABERMAS, 1984).
Hoje o espaco é mais social do que publico. E social porque se mantém como o
lugar do encontro e porque tem sido permeado pela exaltagao da diferenca e pela
concorréncia do estranhamento. As possibilidades técnicas, somadas a aceleracao
dos ritmos cotidianos e ao aprofundamento da impessoalidade, tornam banal seu
lado reverso: a indiferenca. Automodvel, MP3, 4, 5..., telefones celulares, muita
distancia e pouco tempo, convivio massificado, desconhecimento do outro, etc.,
sao fatores que justificam o afastamento sem necessidade de apoio ideoldgico, ja
que o inexoravel adquire natureza técnica. Para fazer parte da cena, torna-se
necessario escancarar a intimidade e declinar do sentido publico (SENNET, 1988).

Outro aspecto significativo dessas mudancas nao se liga a0 movimento, mas
a fixacdo. Trata-se do fechamento dos espacos urbanos. De um lado, ocorre a
“substituicdo” dos bairros por fechamentos condominiais. Esse processo da forma
a uma privatopia, que inventa um comunitarismo as avessas (DEAR, 2000), num
espaco social profundamente marcado por separagoes. De outro, a transformacao
da rua e da praca em centros de compras, com o fito do controle, tornando o
espaco mais fortemente condicionado ao consumo. Ambas constituem formas
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associativas do consumo, sustentadas pela norma, que destituem de sentido o
lugar (AUGE, 1994). Para Andrea Semprini (1999, p. 159):

Frente a uma modificagio do espaco publico que [nao se] consegue compreender e
muito menos gerir, frente a crise da utopia universalista, frente a transformacéo
dos cidaddos em individuos, frente a “tomada de poder” da diferenca sobre a
igualdade, frente enfim ao desenvolvimento, ou ao revigoramento de outros
paradigmas — economico, cultural, étnico, nacionalista, religioso —, o politico nao
consegue mais legitimar seu papel e justificar sua ambicdo de exercer uma fungéo
dominante no espaco social.

Podemos afirmar que esse ¢ um contexto de producdo de sentido, no qual se
concebe a descartografia.

A DESCARTOGRAFIA/RECARTOGRAFIA

A intencdo nao é explicar, mas ler. Esse é o encontro possivel. Nao é explicar
a arte, mas falar do que ela deixa, faz permanecer, da tensdo que ela provoca. O
que refletimos antes, porém, produz uma matriz de leitura. Ela nos informa que a
descartografia do projeto intervém no territorio, pretendendo denotar outro
significado.

Nao se pode descartografar sem recartografar. Pelo modo como o projeto se
desenvolveu, a acdo de marcar no mapa ndo é apagar, é sobrepor outra
informacao, outro significado.

Foi possivel perceber a riqueza da acdo na visita ao subterraneo. O que havia
naqueles tragados? Um mundo de significados. Sentimentos, afeicoes,
reivindicacoes, trajetérias, medos, recados. Continham informagdo que néo é
normal veicular em “espaco publico”. Qual a intencdo de quem marca?

O mapa da recartografia do sul de Curitiba (FIGURA 3) revela grande
complexidade. Nao revela informacédo organizada, mas tem sua logica. Ele tem a
ver com a geografia vivida. A geografia da qual falamos, geralmente nos
reportando a lugares, ligacoes e areas — o mapa recartografado possui tudo isso.

Em sua base, contém informacoes sobre a estrutura fisica do territorio dessa
parte da cidade: informacées viarias, a hidrografia, a planta urbana e
coordenadas cartograficas. Sobre essa base foram colocadas as marcagoes e
alguma demarcacdo. As marcacoes dizem respeito a lugares vividos, conhecidos,
percorridos ou imaginados. As poucas demarcacoes também falam disso, porém
elas quase fecham a possibilidade das marcagoes, lado a lado. Ocupam areas.

O mapa, assim revelado, é ele mesmo revelador. Revela a relagdo que
aqueles que marcaram ou demarcaram tiveram, tém ou sonham ter com o
espaco. Ele fala dessas ligagoes. Por isso, por meio dele se inventa, cria-se a ideia
de um outro territorio. Que territorio seria esse?

Como vimos antes, além da possibilidade de controlar as coisas pelo controle
do espaco, o territorio diz respeito as formas com as quais nos associamos a ele.
Por isso, o mapa revela os vinculos no territorio sul curitibano. Do modo como
foi feito, ele ¢ uma reinvencao desse espaco, a maneira de uma cartografia

E/Ou
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critica, elaborada com participacdo, com a autoria de um coletivo amplo,
espalhado. Como esbocam Jeremy W. Crampton e John Krygier (2008, p. 89):
“Mapas sdo ativos; eles constroem ativamente o conhecimento, exercem poder e
podem ser poderosos meios para promover a transformacao social”.

Quando o mapa produzido estava sendo recolhido da galeria para a sua
conservacao pelo Coletivo E/Ou, usuarios do lugar indagaram sobre o motivo da
sua retirada. O dialogo entre artistas e atores da marcacdo revelou ao mesmo
tempo a compreensao sobre o projeto e o sentimento de que o mapa era querido,
reivindicado e precisaria retornar, pois pertencia aquele lugar. A reivindicacao da
permanéncia — em coeréncia com o argumento de Hannah Arendt — se dava
porque ele virara obra, consubstanciara-se na propria arte.

A marcacdo no mapa €, por sua acdo, marcacdo no espago. A marcagao e a
demarcacdo sao os elos que ligam sujeito e espaco: expressam territorio, intencao
de fazer territorio, de registrar a liga, de colocar no espaco o que ha no
pensamento e, dialeticamente, construir no pensamento o modo como o espago
se refaz.

Os significados do mapa sao territorialidade e territorializacdo. Para Joél
Bonnemaison (2001, p. 99): “A territorialidade se situa na jungdo [de] duas
atitudes, ela engloba simultaneamente aquilo que ¢é fixacdo e aquilo que é
mobilidade - dito de outra maneira, os itinerarios e os lugares”. A
territorialidade é o que esta gravado, é a geografia realizada e concebida. A
territorializagdo, e os seus correlatos “des” e “re” territorializa¢do, ndo pode ser
outra coisa que nao a gravacao, a geografia em realizacdo. Territorialidade e
territorializacdo tém suas falas, seus discursos, suas defesas, pois nenhum ato
territorial é feito sem que se baseie na intencdo do ator. Quando se denomina,
quando se comunica ao outro sobre a marcacdo/demarcagdo, elabora-se o
discurso, a escrita, o mapa.

A des-recartografia do sul de Curitiba revela o entrelacamento
territorialidade-territorializacdo do social coletivo, consubstanciado em obra.
Retomando a ideia de Susanne Langer®, trata-se da tensao-espaco, da cartografia
que se pretende fazer espaco. Ela fala de lugares particulares, registros de “onde
eu moro”, “onde é meu lugar”, “por onde eu passo, me desloco”. Os percursos
também falam de aceleracdes e trancamentos, falam da pressa urbana, como
também da sua demora, da sua lentiddo. De maneira similar, o mapa também
demonstra a centralizacdo e a dispersao do urbano, e o quanto é longe estar
perto. Cartografias usuais nao revelam cotidianos como essa revela.

Os lugares particulares registrados querem falar de topofilias, lugares de
afeicdo, e as vezes de topofobias, lugares do medo (RELPH, 1979; TUAN, 1980). O
mapa também revela expectativas, espacos imaginados, como o sonho sobreposto
a area da refinaria, como desejo e ironia: é verde e imaginaria, é verde-
imaginaria e a0 mesmo tempo imaginada de verde-verdade. Fala também do
lugar que ndo se quer, o lugar do rejeito, do perigo, como o lugar do Aterro
Sanitario.

O mapa instiga a memoria dos seus ocupantes. Fala das origens, de onde eles
vém, para onde sdo levados e do desejo de ficar em algum lugar. Explicita elos
entre lugares, elos que nao sao fisicos, sdo memoriais. Registra denominacoes,

6. LANGER, Susanne K. Op. cit.
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nomes de lugares. Lugares de afeicdo, como o Pequeno Espaco, um lugar
“espremido” entre a avenida, o muro da empresa e o céu de linhas de alta tensao.
E, com tudo isso, é o lugar denominado com afeto.

Registra reivindicacdo. Que interessante: reivindicacdo cartografada, colada
ao espaco. Também registra mensagens, coladas ao espaco. Registro de uso,
cotidianos. E marca, também, apenas marcas, registros que nao querem revelar,
mas feitos para estarem ali, como criptografias, que apenas alguns sabem delas.

E uma cartografia de marcacéo dos sujeitos no espago, geradora de memoria
espaco-temporal.
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1. Quando falo em minha
estratégia quero me referir a
proposta Seu Tracado inserida no
contexto do Recartografos (E/Ou).

2. Realizado pelo Coletivo E/Ou
em Curitiba, ano de 2008,
Descartégrafos foi uma das nove
propostas artisticas ocorridas
dentro do projeto Galerias
Subterraneas (subsidiado pelo
Edital Conexao Artes
Visuais/Funarte e realizado pela
entidade artistica Epa!).

Recartdgrafos

SEU TRACADO (RECARTOGRAFOS)

Giordani Maia

O trabalho de intervencao artistica em espaco publico Seu Tracado, que se
desdobrou durante o periodo de 25 de marco a 19 de abril de 2010 em Curitiba
(mais exatamente, no Terminal Rodoviario do Pinheirinho - regido sul da
Claudia
Washington, Licio de Aratjo e Newton Goto), teve como eixo norteador (além

cidade) junto com a proposta Recartografos (Coletivo E/Ou:
da proposta do préprio E/Ou, logicamente) a captacdo de elementos descartados
nos mapas tradicionais, ou seja, representacoes simbolicas (escritas e graficas,
principalmente) de experiéncias subjetivas profundas e complexas da populagao
local. Apos alguns dias de pura deriva, transitando por alguns bairros e vilas da
cidade (Pinheirinho, Tatuquara, Fazenda Rio Grande - citando alguns lugares
principais que visitei junto ao E/Ou), a opcao de ter o Terminal Rodoviario do
Bairro do Pinheirinho como ponto central de minha estratégia de construcao de
mapas parece ter sido a mais acertada.! Por ser o maior terminal da cidade e um
dos mais afastados do Centro (localiza-se na regido sul, uma das mais populosas
da cidade), nele transitam diariamente pessoas das mais diversas comunidades —
local ideal para se estabelecer uma base de trocas cartograficas com a populacao.
Lugar esse também utilizado pelo préoprio E/Ou na primeira etapa do projeto
(Descartografos, que ocorreu junto com o Galerias Subterrdneas® — também de
autoria do coletivo).

Seu Tracado parte da confeccdo de mapas parcialmente em branco, isto é,
pontuados apenas pelos nomes de alguns bairros principais e pelo proprio
terminal. O restante, em branco, se oferece a ser tracado por cada participante
espontaneo. Sessenta e oito desses mapas foram colados ao longo de um dos
trechos internos do terminal rodoviario (uma galeria subterranea), formando um
grande painel (tipo “azulejo”), reproduzindo a linguagem dos cartazes lambe-
lambes colados em muros nas ruas. No contexto da proposta, os mapas
transformaram-se em lambe-lambes cartogridficos, segundo Newton Goto.
Materiais graficos, como canetinhas, adesivos e etiquetas coloridas, também
foram oferecidos aos transeuntes a fim de que suas intervencgdes se tornassem
mais ricas e criativas. Quanto as participacoes, foram as mais variadas e
desenrolaram-se das formas mais dispares — no préprio processo de colagem dos
mapas ja comecaram a acontecer. Descreverei aqui algumas intervencoes
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marcantes para mim?®.

KOMBI DO CONSELHO TUTELAR

Logo que iniciamos as colagens dos mapas no terminal, dois meninos de rua
(aparentando ter entre 11 e 13 anos, talvez menos) comecaram a transitar pelo
local, tocando pequenas cornetas (dessas que sao distribuidas em festas infantis)
e fazendo um barulho ensurdecedor. A intencdo dos dois parecia ser nos
intimidar, irritar ou chamar nossa atencdo (ou as trés coisas juntas). Nao me
recordo de quem comegou a conversar com eles (Goto, Lucio ou Claudia), mas,
logo apds, comegaram a participar da proposta — alias, se ndo me engano, foram
os primeiros a interferir nos mapas. O elemento grafico, simbolo ou marca,
desenhado no mapa foi uma kombi do Conselho Tutelar acompanhada do
seguinte texto (escrito de forma clara e correta por um dos garotos): “Rua da
Cidadania Crianca quer futuro Aqui é cidadania Conselho Tutelar FAS”.
Também colaram uma folha de papel (afirmando ser um trabalho deles) junto ao
painel de mapas, com a seguinte inscri¢do: “CGA — VIDA LOKA XXL”. Vale
destacar que as duas criancas se tornaram nossas amigas, conversando
alegremente conosco nas outras vezes em que aparecemos no terminal. Também
as kombis apareceram em outros mapas.

MEMORIA E SAUDADE

Também no mesmo dia em que colavamos os mapas, uma jovem que
transitava pelo terminal ficou curiosa e se aproximou para saber do que se
tratava. Apos esclarecermos a proposta, interferiu em um dos mapas; durante
esse processo, relatou que num breve periodo de tempo havia se mudado trés
vezes e sentia muita saudade de um dos lugares onde morou. O tracado feito por
ela foi o de suas mudancas (nomadismo ndo planejado) e das memorias dos
lugares onde morou. Confessou ter ficado emocionada com as lembrangas que
vieram a tona ao demarcar seus tracados.

Num outro dia, quando eu estava s6 no terminal, uma senhora veio me
perguntar o porqué dos mapas. Seu tracado também foi de memorias e saudades,
marcando onde morava atualmente e o local onde morou um tempo atras:
“Quero voltar logo!”.

Em outros mapas, essa relacao afetiva com o lugar (passado, presente e
futuro) era marcante: “Eu venho daqui (Restaurante Carroga Velha), mas eu amo
Araucéria”; “Snif!! Snif!! Centro Civico”; “Minha Quebrada”. Tais mensagens
geralmente vinham acompanhadas de graficos (ou desenhos) impregnados de
percepcoes e sentimentos. Segundo Roberto DaMatta, a saudade é uma
caracteristica basica de nossa existéncia coletiva, uma construcao cultural, uma
categoria sociologica intensa e profunda®. Assim, tais elementos se apresentam
estética e poeticamente vividos, pontuados e apreendidos na superficie dos
mapas.

3. Fago aqui um breve relato de
tais participacdes, porém tendo
em mente a existéncia de questdes
significativas que merecem um
melhor aprofundamento e
pesquisa mais detalhada.

4. DAMATTA, Roberto.
Antropologia da saudade. In:
Conto de mentiroso: sete ensaios
de antropologia brasileira. Rio
de Janeiro: Rocco, 1993, p. 17-34.
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5. Essa descricao segue fiel ao
que foi escrito no mapa pelo
rapaz, ou seja, “Cleveson” e “casa
da vo”.

6. Grupo Krisis. Manifesto
contra o trabalho (fragmento).
Disponivel em:
www.consciencia.org/krisis.shtml

Recartdgrafos

CONFIDENCIAL

Um rapaz nos confessa sua preferéncia sexual por pessoas do mesmo sexo.
Coincidentemente, algumas das cartelas de adesivos que eu havia comprado
eram de pequenas etiquetas azuis com a palavra “confidencial” em branco. Isso
parece ter estimulado sua proposta de intervencdo em um dos mapas e, talvez,
sua confianca em noés. Assim foi sua marcacio: Rua — Cleveson (com o adesivo
Confidencial); Casa da Vo® (confidencial); Casa dos meus amigos (com um
adesivo circular dourado); Praca dos meus sonhos (com um adesivo circular
rosa).

MARCACAO DE TERRITORIOS

Este enunciado est4 intimamente ligado as intervengoes feitas nas ruas por
pichadores e grafiteiros e, nesse sentido, ao territorio onde tais grupos circulam e
habitam. No caso dos mapas afixados no terminal, tais intervencdes foram
constantes no sentido de demarcar, por meio de suas assinaturas, mensagens e
simbolos, seu territério de atuacdo na cidade e lugares de encontro. Nos mapas,
através de grafismos, tais lugares se tornaram parcialmente visiveis pelo fato de
serem mensagens dificeis de decifrar, a ndo ser para aqueles que dominam tais
codigos. No entanto, vale destacar que o espago parece ter sido utilizado como
uma espécie de rede de encontro e articulagao social de tais grupos (um circuito
de pichacao), com pontos coloridos que evidenciam organizacao espacial e social.
Pela breve descricao, talvez fique claro que tais inscricdes nao eram feitas de
forma aleatéria — como no caso de um jovem que pichou SK7, indicando os
lugares onde andava de skate e pichava.

CACHORRO MORTO NA BR

Em varias ocasides, quando chegavamos ao terminal, detectamos desenhos
(como uma tag) de dois cachorros e as frases: “Cachorro morto na BR” e “BR da
Morte”; geralmente ao longo da marcacdo da BR 116 (visivel no mapa). Algo
comico e tragico. Certo dia, pudemos identificar o autor. Tratava-se de um
funcionario de uma empresa de 6nibus (um trocador) que marcava no mapa os
trechos de maior incidéncia de atropelamento de animais (principalmente
cachorros). Apos seu relato, o que era comico foi substituido apenas pelo tragico;
ver diariamente animais mortos na pista parecia ser algo que o perturbava e o
que era tracado ali era um mapa da morte.

SO TRABALHO!!

Um cadaver domina a sociedade — o cadaver do trabalho. Todas as poténcias do
globo estdo coligadas em defesa desta dominagéo: o Papa e o Banco Mundial, Tony
Blair e Jorg Haider, sindicatos e empresarios, ecologistas alemaes e socialistas
franceses. Todos eles s6 tém uma palavra na boca: trabalho, trabalho, trabalho.®

Numa sociedade centrada na abstragdo irracional do trabalho, um terminal
rodoviario como o do Pinheirinho é um portal onde diariamente circulam
milhares de pessoas rumo as suas jornadas. No meio de tal turbilhdo, quantos e
quantos vendem horas de seu precioso tempo de vida na realizacao de atividades
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macantes, cansativas, alienantes e mal remuneradas? Tal imposicao esta longe de
se transformar na grande revolucdo lidica pregada por Bob Black, em que
“ladico” significaria criar um novo estilo de vida baseado na brincadeira, na
festividade, na criatividade e no convivio coletivo: “Brincar é mais do que
brincar como criangas, por mais que isso tenha seu valor. Eu clamo por uma
aventura coletiva de exuberancia livremente

alegria generalizada e

interdependente™.

Enquanto isso ndo acontece (se é que algum dia acontecerd!) ficam em
minha lembranca varios tracados de jornadas de trabalho, em especial a frase:
“SO TRABALHO”. Tracada ao fim do dia (18 horas) por uma mulher de
aparéncia cansada que, parada durante um bom tempo analisando os mapas,
resolveu registrar sua via-crucis de cada dia.

PEQUENA REFLEXAO SOBRE MAPAS (CLAREZA E OPACIDADE)

Segundo Zygmunt Bauman:

[...] um aspecto decisivo do processo modernizador teria sido uma prolongada
guerra travada em nome da reorganizacao do espaco. O que estava em jogo na
principal batalha dessa guerra era o direito de controlar o oficio de cartégrafo.
Questao de clareza e administracdo do espacgo social, dada a grande variedade de
medidas locais baseadas em grupos e individuos: corpos, relacoes sociais, produtos
e atividades.?

Para Bauman, mapear significa reorganizacao e administracao do espaco.
Aqui, recartografar (Seu Tracado — Recartografos) significa tornar visivel outros
elementos (ou vozes) que foram apagados, significa também criar certa confusao
nessa escrita que se impde como clara e objetiva’. A confusdo instaurada na
construgdo dos mapas (multiplas participacées) é um espaco polissémico
pontuado pela diferen¢a'® cultural.

Por falar em clareza e objetividade, recordo-me de outra questdao colocada
por Bauman, que diz respeito ao surgimento da perspectiva cientifica no século
XV (resultado dos esforcos de Brunelleschi e Alberti). Segundo o autor, tal
invencao nao foi objeto de interesse apenas para a arte, também foi um passo
significativo e ponto crucial no longo caminho para uma concep¢ao moderna de
espaco e os métodos modernos para implementa-la: medir o espaco
objetivamente, ter clara nocdo do que esta sendo medido e, em razdo disso, ter
ideia de distancia (esta, na sua origem, se limitava a descricao de coisas préoximas
e longinquas): “A ideia de perspectiva estd a meio caminho entre a visdo de
espaco firmemente assentada em realidades coletivas e individuais e seu
posterior desenraizamento moderno”’. O observador se coloca como ponto
central de toda a perspectiva, todos os objetos que entram em seu campo de visao
sao medidos em termos de tamanho e distancia; em funcao disso ndo importa
mais quem sdo os observadores, o que conta é o fato de se colocarem num
determinado e objetivo ponto de observacdo: “a concepcio de perspectiva
realizou um duplo feito, assim atrelando a natureza praxeomorfica da distancia

as necessidades da nova homogeneidade promovida pelo Estado Moderno™!2.

Se a objetividade do espaco despersonaliza uma interpretacdo subjetiva e
pessoal, aqui a falta de objetividade resgata o individuo como protagonista, a

7. BLACK, Bob. Groucho-
Marxismo. Séao Paulo: Conrad
Editora do Brasil, 2006, p. 19.

8. BAUMAN, Zygmunt. Guerras
espaciais: informe de carreira. In:
Globalizacao: as consequéncias
humanas. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 1999, p. 37.

9. Clareza, centralidade,
objetividade: tais conceitos em
muito se articulam a logocentrismo,
termo cunhado pelo filésofo
francés Jacques Derrida. Trata-se
de uma critica ao pensamento
ocidental por seu privilégio a
centralidade da palavra (logos),
das ideias, dos sistemas de
pensamento de forma a serem
entendidos como matéria
inalteravel, fixados no tempo por
qualquer autoridade exterior
(discurso oral, entendido como
fonte fidedigna de construcéo de
sentido). As verdades que o
logocentrismo ou metafisica da
presenca veiculam sdo sempre
tomadas como definitivas e
irrefreaveis.

10. Diferenca nao como
distancia, mas como ativacgdo e
conexao, no sentido postulado
pelo critico indiano Homi
Bhabha. Ver: BHABHA, Homi. O
local da cultura. Belo Horizonte:
Ed. UFMG, 2002.

11. Op. Cit., p. 37.

12. Op. Cit,, p. 38.
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13. Nogao de campo no sentido
deleuziano de mapa: “o mapa é
aberto, conectavel em todas as
suas dimensdes, desmontavel,
reversivel, suscetivel de
reconhecer modificagdes
constantemente”. DELEUZE,
Giles; GUATTARI, Felix. Mil
Platos: capitalismo e
esquizofrenia. Rio de Janeiro:
Editora 34, 1997, p. 22.

14. DELEUZE, Giles;
GUATTAR], Felix. Op. Cit.
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ambivaléncia semantica resultante possibilita o surgimento de um campo de
enunciacdo. Assim, o espago se desdobra horizontalmente e o deslocamento em
seu contexto ndo se da sem a sobreposicao de temas, trocas, lugares e territérios.
A nogao de mapa entdo se desenrola como nogao de campo®™ — nao é feito de
unidades, mas de direcoes moventes que se conectam, pondo em jogo regimes de
signos variados. Enfim, mapas dinamicos, plasticos e interativos, construidos em
tempo real por cada participante que viveu determinado momento da
intervencao (e que passa a fazer parte deles). No contexto da participagdo, o
mundo deixa (mesmo que por um breve momento) de ser algo fixo e
preestabelecido, os lugares (ruas, caminhos, pracas etc.) passam a ser enunciados
por quem os batiza, os recria, ou seja, sdo moldados pelos diversos tipos de acdes
e negociacoes. Os mapas criados em Seu Tracado poderiam, entdo, se aproximar
dos mapas situacionistas no sentido de que em ambos ha o comportamento
ludico-construtivo de quem constroi.

Nesse contexto, os mapas propostos em Seu Tracado sdao de natureza
arbitraria, pois: 1) enquanto separam unem; 2) opdem e justapéem; 3) por
estabelecerem um centro sdo descentrados.

Separam e unem, pois, embora construidos pela participacao individual de
cada pessoa, tal participacdo é elemento de construgdo coletiva (sdo 68 mapas
justapostos, em que a construcdo de cada um ¢é elemento formador de um mapa
mais amplo). Opoem e justapoem pelo fato de tal cartografia também ser formada
por linhas de existéncia, graficos e marcacdes que se cruzam e se comunicam
(um e muitos). Por estabelecerem um centro sdo descentrados, ja que partem de
um local preestabelecido (Terminal Rodoviario do Bairro do Pinheirinho), mas
estilhacam-se no fluxo dos que transitam por ali; fragmentacgao-linha de fuga que
significa territorialidades,  desterritorialidades e

possibilidades  de

reterritorialidades.

Sem menosprezar os pressupostos tedricos da Geografia e seu campo de
estudos e pesquisa, acredito que se delineiam nos breves relatos descritos
anteriormente categorias como, por exemplo, “lugar”, “paisagem” e “territorio” -
que constituem intermediacdes entre as imagens tracadas nos mapas e o espaco
real —, somadas a tentativa de interpretar tais relatos, aproximando-se assim da
Antropologia. No entanto, por falta de base teérica mais aprofundada, prefiro
nao me aventurar a entrar por esse campo neste momento. Fixo-me, entdo, na
arbitrariedade dos mapas construidos em Seu Tracado como elemento que se
contrapde a clareza dos mapas descritos por Bauman (clareza e opacidade). Com
tais conceitos em mente, os mapas foram negociados por mim e o coletivo e/ou
junto ao publico. Se existe uma cartografia que trata de dados humanos, fisicos,
politicos, econdémicos e culturais, buscamos propor uma cartografia dos
individuos, numa dimensdo poético-politica (ndo que tal dimensdo esteja
separada das outras), construida por meio de linhas de fuga'4, que ora podem ser
tracadas, ora sdo mais dificeis de serem marcadas. Que se inscrevem como
desconstrucdo daquilo que ¢é dado como ordenado, centralizado ou
esquadrinhado.

3 de maio de 2010
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PROJETO DE INTERVENCAO URBANA
GALERIAS SUBTERRANEAS E OS
DESCARTOGRAFOS:

Intercimbios entre Arte e Geografia, em Curitiba.

Tania Bloomfield

INTRODUCAO

Para o historiador Giulio Carlo Argan (2005), a cidade deve ser vista como
obra de arte. E, hd muito, especialmente no inicio da modernidade, com o
advento do Renascimento, as cidades, em parte se materializaram como produtos
da concepcao de artistas e arquitetos.

No entanto, o entendimento de Argan sobre a cidade como um produto
artistico, levou em consideracdo, nao a pressuposicao de ter sido concebida por
um criador-artista, como a cidade ideal — concepc¢ao esta que, na maior parte dos
casos, revela os mitos por tras das fundagdes das cidades - e, sim, a ocorréncia de
modos de fazer, de sentir e de viver, que nela eclodem, oriundos da produgao e
da interacdo da totalidade de seus habitantes. Esta producdo espacializada na
cidade mistura temporalidades e espacialidades diversas que possibilitam o devir,
o imprevisto, a imaginacdo, a poesia. Para ele, a arte é parte integrante da
construcdo da cidade. As questdes estéticas e as imagens em circulacdo na
cidade, ndo sao prerrogativas so dos planejadores, intelectuais e artistas.

Atividade tipicamente urbana [a arte], ndo apenas [é] inerente, mas constitutiva da
cidade. O que a produz é a necessidade, para quem vive e opera no espaco, de
representar para si de uma forma auténtica ou distorcida a situagdo espacial em
que opera. Sdo espaco urbano também os ambientes das casas particulares; e o
retabulo do altar da igreja, a decoracdo do quarto de dormir ou da sala de jantar,
até mesmo o vestuario e o ornamento com que as pessoas se movem, recitam a sua
parte na dimensao cénica da cidade. Também sdo espacos urbanos, e ndo menos
visual para ser mnemonico-imaginario, as extensoes da influéncia da cidade além
das suas muralhas: a zona rural de onde chegam as provisdes ao mercado da praga
e onde o camponés tem as suas vilas e as suas propriedades, os bosques onde vai
cacar, o lago ou os rios onde vai pescar. O espago figurativo, como demonstrou
muito bem Francastel, ndo é feito apenas daquilo que se vé, mas de infinitas coisas
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que se sabem e se lembram, de noticias. Até
mesmo quando um pintor pinta uma paisagem
natural, pinta na realidade um espaco
complementar do prdprio espaco urbano.
(ARGAN, 2005, p. 2-3).

Portanto, para Argan, arte e espaco urbano sao
elementos indissocidveis na modernidade, e sao
construidos, articuladamente, pelo “habitar poético”
(HEIDEGGER, 2008, p. 165-181),
habitantes. Este modo de construgdo e de se viver

de todos os

das/nas cidades, da qual a arte é parte constitutiva,
extrapola suas fronteiras fisicas e ideais, abarcando
espacos nao-urbanos.

Separando a arquitetura do conjunto das belas-
artes, Argan afirmou que ela tem um papel
fundamental no contexto urbano, uma vez que é
representativa de tudo o que a cidade carrega em si,
de coisas materiais e imateriais. Ao contemplar-se os
exemplares arquitetonicos de uma cidade, pode-se
interpretar o que nela habita, pois “na cidade, todos
os edificios, sem exclusio de nenhum, sdo
representativos e, com freqiiéncia, representam as
malformacdes, as contradigdes, as vergonhas da
comunidade”. (ARGAN, op. cit., p. 244). Por meio da
arquitetura, pode-se vislumbrar as estruturas de
dominacéo e ordenacdo de uma sociedade e também
uma compilacio de um determinado imaginario;

pode-se ler um zeitgeist, um espirito do tempo.

Dentro do sistema cultural urbano, a arquitetura
tem uma finalidade disciplinar complexa e néo
muito diferente da figura da lingua: é uma
disciplina auténoma, mas, ao mesmo tempo,
constitutiva e expressiva de todo o sistema.
Também por essa razdo, querendo-se dar da
arquitetura uma definicdo coerente com as coisas
que faz e de que se ocupa, é preciso dizer que ela
forma um s6 todo com a cidade, de modo que
tudo o que nao funciona na cidade reflete, em
tltima analise, os defeitos da cultura
arquiteténica ou revela sua incapacidade de
preencher suas funcdes institucionais. Sem falar,
além disso, dos arquitetos que, colocando-se a
servico da especulacdo, traem a ética ndo apenas
da disciplina, mas também da profissdo.
(ARGAN, op. cit., loc. cit.).

Ao wurbanismo, que deveria ter a funcao
primordial de fazer a cidade sobreviver as suas
proprias contradi¢des, Argan formulou a seguinte
reflexdo nos idos de 1970, que parece ainda

prevalecer:

Como disciplina que visa interpretar, estabelecer,
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reorganizar e finalmente programar para o
futuro a conformacido da cidade, o urbanismo
esta se separando cada vez mais do seu objeto,
dir-se-ia até que aspira a destrui-lo. Ora propde
descentralizar, desarticular, desmembrar a
cidade, transformando-a em uma inflorescéncia
constelacio de  pequenos
aglomerados sociais, coordenados, mas auto-
suficientes, nenhum dos quais, entretanto, teria a
estrutura, o carater, a configuracdo da cidade;
ora, num movimento apenas aparentemente
contraditorio, demonstra que o progresso
tecnoldgico das comunicacdes permitira chegar,
no decorrer de alguns anos e de algumas
décadas, a cidade de trinta, cinqiienta milhoes de
habitantes. Essas duas perspectivas,
naturalmente, tém por alvo enquadrar o mesmo
fendmeno - a cidade — na civilizagdo industrial;
mas, na realidade, demonstram apenas que, no
estado atual das coisas, a civilizacdo industrial
colocou em crise a concepgdo tradicional da
cidade, mas ainda néo conseguiu substitui-la por
sua propria concepgao. (ARGAN, op. cit., p. 225).

ou em uma

Hoje, o tao discutido processo de gentrificacao!
teve, na reforma da Paris do final do século XIX, do
barao Von Haussmann, um exemplo emblematico. O
ideario e a estética da cidade, expostos pela reforma
de Haussmann, serviram de balizadores para os
projetos  urbanisticos e  arquitetonicos  dos
modernistas, e seus efeitos podem ser sentidos, até
hoje, em metrdpoles como, por exemplo, Brasilia,

Curitiba, Barcelona, Lisboa e Berlim.

Muitas vezes, entendido como salvador das
mazelas sociais ou como a ciéncia que trataria a cura
das doencas urbanas - analogamente a um corpo que
padece e necessita de intervencdo cirtrgica ou
medicacdo - o urbanismo agregou os mais diversos
modelos e técnicas de ordenacdo e composicio das
formas e conteudos urbanos, e esteve associado a
diferentes posicionamentos politicos e ideologicos,
desde que Haussmann esteve imbuido de sua
herctlea tarefa.

O urbanista as vezes pensa que trata e cura uma
sociedade doente, um espaco patoldgico. Para
ele, existem doengas do espaco, primeiro
concebido abstratamente como um vazio
disponivel, depois fragmentado em contetidos
espaciais. Ele acaba por tornar-se um sujeito. Ele
sofre, padece. E preciso ocupar-se dele para lhe
restituir a saude (moral). Ao final da ilusdo
urbanistica, ha um delirio. O espaco e o
pensamento do espago arrastam o pensador para
um caminho fatal. Ele se torna esquizofrénico e
imagina uma doenca mental - uma
esquizofrenia da sociedade - sobre a qual projeta
seu proprio mal, o mal do espaco, a vertigem
mental. (LEFEBVRE, 1999, p. 144).
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No afa de tentarem engendrar novas ordens
sociais, ainda que vistos a partir de suas faces mais
radicalmente utdpicas, por meio das intervencoes
técnicas e estéticas, os conceitos urbanisticos, no
mais das vezes, conseguiram reforcar determinadas
logicas e estratégias dominantes e sufocaram praticas
habitantes das
substituindo o uso pelo valor de troca dos espagos.

sociais de parte dos cidades,

Enquanto representacdo, o urbanismo nao passa
de uma ideologia que se considera e se proclama
“arte”, “técnica”, “ciéncia”, conforme os casos e
as conjunturas. Essa ideologia acredita ser e se
proclama clara; ela encerra o dissimulado, o néo
dito: o que ela encobre, o que contém, enquanto
vontade tendendo para a eficicia. O urbanismo
implica um duplo fetichismo. Em primeiro lugar,
o fetichismo da satisfacdo. Os interessados? E
preciso satisfazé-los, portanto conhecer as suas
necessidades e responder a elas, tais como sdo.
As vezes é preciso permitir-lhes adaptarem-se
modificando  suas  necessidades.  Hipdtese
implicita: pode-se conhecer tais necessidades,
quer porque os interessados as declaram, quer
porque os especialistas as estudam. Podemos
classifica-las. Para cada necessidade, fornecer-se-
4 um objeto. Hipétese de inicio falsa,
especialmente, porque negligencia as
necessidades sociais. Em segundo lugar, o
fetichismo do espago. O espaco é criagdo. Quem
cria espacgo cria o que preenche. O lugar suscita a
coisa e o lugar certo para a coisa certa. Dai uma
ambigtidade, um mal-entendido, uma oscilacao
singular. (LEFEBVRE, op. cit., p. 145-146).

Cotidianamente, moradores e agentes - as vezes
em confronto, as vezes em consenso — participam no
complexo jogo das acdes e das imagens das e nas
cidades: administradores, gestores, planejadores
urbanos, profissionais de comunicac¢do, académicos,
vendedores de todo tipo, artistas, enfim, os cidaddos
que a vivenciam ou o publico em geral. Neste
mosaico espaco-temporal que é a cidade, qual é o
papel do artista, especialmente daquele que se
propdem a intervir no espaco urbano? Em que
medida suas intervencdes urbanas se somam ao
habitar poético dos outros habitantes? Em que ele
contribui para o devir, para o acaso, para as relacoes
entendidas dentro de uma politica de conectividade?
Como a sua corporalidade e a materialidade do seu

trabalho mobilizam o que nao é da ordem do visivel?
COMO O ESPACO E PRODUZIDO?

Em uma analise original sobre como se da a
producdo do espaco, Henri Lefebvre (1991), propds

uma trialética, em que a cidade real e a ideal estdo
em permanente intercambio e atrito. Constituidas
por uma existéncia material e, concomitantemente,
outra que é da esfera das relacoes sociais e das
representacdes, as cidades sdo cenarios em que o
espaco urbano é matriz e, ao mesmo tempo, é
construido, marcado, transformado pelas relacoes
socioculturais, entre os diferentes agentes que nelas
convivem ou que por elas passam.

Um dos tripés de sua proposicao assenta-se na
formulacdo do que chamou de Prdtica Espacial ou o
que se configura como espaco percebido. Nesta
esfera, a materialidade do espaco é manifestada, se
articula e se produz com as acoes e as percepcoes dos
individuos. Carrega, em si, a temporalidade das
subjetividades e de processos. (LEFEBVRE, 1991, p.
38).

Outro apoio do tripé de sua teoria espacial trata
das Representacoes do Espaco, também entendido
como espaco concebido. Aqui, Lefebvre se refere,
especialmente, ao universo reificado, ou seja, o das
instituicdes. E nesta esfera que sio engendradas as
determinagoes de

agentes, tais como

administradores, gestores, planejadores urbanos,
urbanistas, arquitetos, profissionais de comunicagao,
médicos, académicos,

cientistas,  advogados,

comerciantes, entre outros. Esses impdem suas

representacoes e ideologias as vivéncias da
sociedade. Na maior parte da cidade, é este espago
que domina visivelmente as paisagens. (LEFEBVRE,

op. cit., loc. cit.).

Por ultimo, o autor considera os Espacos de
Representacdo, os chamados espacos vividos. Os
entre outros membros da

cidadaos, artistas,

sociedade, a partir de suas apropriagdes,
imaginacoes, representagdes e vivéncia, dao as
uma dimensao

cidades simbdlica-utopica, mas

também vivencial, que busca se afastar das
imposicoes do espaco concebido pelo jogo de poder.

(LEFEBVRE, op. cit., p. 39).

Os embates, os conflitos, as contradi¢des e os
consensos no jogo realizado por essas trés esferas de
producdo do espago, serdo mais bem equacionados
pela Revolu¢do Urbana (1999), tese desenvolvida por
Lefebvre. Essa revolucdo acontecera, quando a
sociedade industrial der lugar a sociedade urbana.
Isto nao significara que a sociedade industrial se
extinguira. Quando chegar este momento, o “habitar
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poético” tera pleno espago para ser realizado pelos
que habitam as cidades. No ponto em que se esta,
esta sociedade urbana ainda nao se realizou.

Em tal espaco, as identidades sdo relacionais e
nao esséncias fechadas em si mesmas. Ao invés de
serem compreendidas desta maneira, se deveria lutar
para se estabelecer a ideia de que estes tipos de
identidades atraem consigo, a ideia de politica de
conectividade estabelecida.

Segundo a gedgrafa Doreen Massey, em seu
livro Pelo Espacgo (2008), ha um erro em se supor o
lugar como um “ja-construido”, como uma
positividade, aquilo que carrega, em si, significado,
separado do espaco, supostamente negativo e sem
significado para aquele que o vive. A insisténcia em
se afirmar o lugar desta maneira, leva, em ultima
analise, aos sectarismos, as segregacoes, aos
genocidios, as xenofobias. Lugar e espaco sao
construidos relacionalmente. Massey foi mais clara:
“Meu argumento ndo é o de que lugar ndo seja
concreto, estabelecido, real, vivido, etc. E que o

espaco também o é”. (MASSEY, 2008, p. 261).

Em sua argumentagdo, pressupos trés grandes
orientacdes para se pensar O espago: COmo um
produto de inter-relagdes, de interacdes, do macro ao
micro;

como existéncia da multiplicidade, da

pluralidade contemporanea, da coexisténcia da
heterogeneidade; como algo que estda sempre em
construgdo. Assim, poderia deduzir-se que pareceu
propor um aparente paradoxo, o das imanéncias
transitorias. Mas, “para que o futuro seja aberto, o
espaco também deve sé-lo”. (MASSEY, op. cit., p. 32).
No presente, manifestam-se no adensado espaco-
tempo, o que a autora chamou de estérias-até-agora.

A producao do espaco pode ser entendida, entao,
como um processo em que o universo reificado, ou o
das instituicoes, impacta os individuos com as suas
coercdes - para terem éxito em suas investidas por
ordenacdo do espaco social, por mais lucro, por poder
material ou poder simbélico - mas que nos
desdobramentos da modernidade, esse universo
também se vé obrigado a ir a busca do desvelamento
da imaginacao, dos desejos e das representacdes dos
cidadaos/consumidores, dos espacos vividos, que nao
absorvem e reproduzem de forma passiva as
imposi¢oes do universo reificado.

Entre os diferentes agentes que entram em
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disputas simboélicas nas cidades e que lancam mao de
taticas de apropriacdo da cidade, encontram-se os
artistas. Agentes de intermediacdo entre o espago
concebido, percebido e o vivido, eles tentam articular
praticas e discursos, recortando e potencializando
determinadas representacdes sobre as cidades. Em
suas intervengdes, entrelacam as dimensoes tempo e
espaco, agenciando praticas socioculturais, a
memoria individual e coletiva, a consciéncia e a
percepcao.

UM PROJETO DE DESCARTOGRAFIAS, EM
CURITIBA.

A adocao de uma abordagem semiética, que dé
conta da multiplicidade dos fenomenos urbanos e
dos agenciamentos em interacdo, que faca emergir o
sentido local dos enunciados e das enunciagdes, em
que ndo sejam evocadas imagens de estruturas
assépticas e sem o dinamismo da vida, requer uma
combinatéria de elementos que ultrapasse a relacao
significante/significado e concepcoes equivocadas de
tempo e espaco, proprias de algumas analises. Ha,
entre o nivel da expressdo e o nivel dos contetudos,
uma impossibilidade de dissociagdo, porque as
significacbes s6  poderdo  ser  apreendidas,
consideradas as condigbes especificas de interagdo e
de construcdo dos sentidos. Assim, para Deleuze e
Guattari (1995), ndo e possivel aceitar uma teoria

semiotica que ndo abarque a esfera pragmatica.

Segundo esses autores, o agenciamento é a
particula minima existente a ser considerada, na

semidtica que propdoem. Ele possui uma

tetravaléncia, constituida por dois eixos: um

horizontal e outro vertical.

Segundo um primeiro eixo, horizontal, um
agenciamento comporta dois segmentos: um de
contetido, o outro de expressao. Por um lado, ele
¢é agenciamento maquinico de corpos, de acdes e
de paixoes, mistura de corpos reagindo uns sobre
os outros; por outro lado, agenciamento coletivo
de enunciacdo, de atos e de enunciados,
transformacoes incorpdreas sendo atribuidas aos
corpos. Mas, segundo um eixo vertical orientado,
o agenciamento tem, de uma parte, lados
territoriais ou reterritorializados que o
estabilizam e, de outra parte, picos de
desterritorializacdo que o arrebatam. (DELEUZE;
GUATTARI, 1995, p. 29).

A aceitacdo e a compreensao destes pressupostos
traz implicacdes importantes, na compreensao dos

51



52

processos semiéticos entre elementos dispostos

relacionalmente no espago-tempo.

O agenciamento deve ser compreendido por
meio das linhas de fuga que ele gera, quando se tenta
observar corpos, agoes, eventos e representacoes em
interacdo, em um dado tempo, em um dado espaco,
mas que s6 podem ser mapeados precaria ou
transitoriamente, pelas condicoes intrinsecas dessas
inter-relagdes. Os aspectos imateriais implicados nas
relacdes, invisiveis ou impalpéveis, mas reais, os
incorporais (CAUQUELIN, 2008), devem ser vistos
como atributos dos corpos, a eles ligados,
inextricavelmente. As coordenadas envolvidas neste
adensado, espaco e tempo, melhor dizendo, espaco-
tempo, nao devem ser entendidas como a prioris,
indissociavelmente,

mas aspectos constitutivos,

destes centros de convergéncia que sdo o0s
Entendidos desta
agenciamentos nao constroem uma teleologia, uma
linha

frontalmente, opdoem-se a esta concepcao de Historia.

agenciamentos. maneira, oS

evolutiva ou sucessoria de fatos, e,

O real, constituido por tais relagdes semidticas,
se revela a semelhanca de um mosaico fluido, em que

tudo ¢é condicionado pelo encontro, pela

fragmentacdo, pelas disposi¢des momentaneas, pela
interacdo, pelo transitério, pelo relacional.

As semioticas dependem de agenciamentos, que
fazem com que determinado povo, determinado
momento ou determinada lingua, mas também
determinado estilo, determinado modo,
determinada patologia, determinado evento
mindsculo em uma situacdo restrita possam
assegurar a predominancia de uma ou de outra.
Tentamos construir mapas de regimes de signos:
podemos muda-los de posicao, reter algumas de
suas coordenadas, algumas de suas dimensdes, e,
dependendo do caso, teremos uma formacao
social, um delirio patoldgico, um acontecimento
histérico...etc. (DELEUZE; GUATTARI, op. cit., p.
71).

Uma abordagem semidtica que se coadune com
a imagem da cidade contemporanea a semelhanca de
um mosaico fluido, necessita resignar-se ao fato de
que os possiveis mapeamentos decorrentes da
captura dos agenciamentos, na esfera da reflexao
sdo transitorios, e certamente

teorica, parciais

deixardo aspectos relacionais da coexisténcia
contemporanea dos agenciamentos fora de suas
fronteiras, porque, segundo Doreen Massey, o acaso
e o devir ndo sao mapeaveis, pelo menos nao, nos

mapas comuns.

Cartografias situacionistas, desconstrugdes mais
recentes tentam pensar em termos rizomaticos,
todas lutando para abrir completamente a ordem
do mapa. Deleuze e Guattari, em combate contra
as pretensoes, tanto da representacido quanto do
auto-fechamento, distinguem entre um tragado
(uma tentativa para os dois) e o “mapa” que “é
inteiramente orientado para uma
experimentacio em contato com o real..Ele
proprio é parte do rizoma” (1987, p. 12). Mas
dentro do entendimento dominante de espago do
mapa “comum” no Ocidente, hoje, o pressuposto
é, precisamente, de que nao ha espaco para
surpresas. Exatamente como quando o espaco é
compreendido  como uma  representacio
(fechada/estavel) (a “espacializacdo” através da
qual “surpresas sdo evitadas”, De Certeau, 1984,
p- 89); assim, nessa representacio de espaco
nunca perdemos o caminho, ndo somos, jamais,
surpreendidos por um encontro com o0
inesperado, nunca enfrentamos o desconhecido
(como quando o corajoso Cortés e todos os seus
homens, segundo Keats, langaram um
perturbado olhar de suspeicao sobre o Pacifico).
Em sua discussdo sobre o Atlas de Mercator
(1636), José Rabasa salienta que, apesar de
“regides correspondendo A terra incégnita
possam ndo ter contornos precisos”, elas sdo,
contudo, apresentadas nesse livro de mapas
dentro de uma moldura ja compreendida (neste
caso, na leitura de Rabasa, um complexo
palimpsesto de alegorias): “O Atlas, assim,
constitui um mundo em que todas as ‘surpresas’
possiveis foram pré-codificadas” (1993, p. 194).
Nao percebemos as rupturas do espaco, o
encontro com a diferenca. No mapa rodovidrio
nao dirigimos fora dos limites do mundo
conhecido. No espago, como eu quero imagina-
lo, poderiamos. (MASSEY, 2008, p. 165).

O encontro com a diferenca, com o acaso, com
as surpresas do cotidiano e dos lugares, com
diferentes territorialidades, com a construcido e a
desconstrucdo de determinadas representacdes, foi o
que pretendeu o coletivo de artistas visuais, E/Ou, de
Curitiba, com a intervengdo Descartégrafos, no
maior terminal de transporte publico, Pinheirinho,
situado na zona sul, a mais populosa da cidade.

O projeto Galerias Subterraneas, concebido pelo
artista visual paranaense Newton Rocha Filho, o
Goto, integrante do coletivo de artistas visuais E/Ou,
foi um dos trinta e seis projetos selecionados no
edital publico nacional Conexdo Artes Visuais,
concebido e patrocinado pelo Ministério da Cultura -
MINC, pela Fundac¢ao Nacional de Arte - FUNARTE,
em 2008. As
intervencoes urbanas dos artistas que integraram o

e pela Petrobras, propostas de

projeto Galerias Subterraneas foram distribuidas em

seis, dos vinte e um terminais de 6nibus existentes na
cidade. Essas intervencoes tiveram lugar nesses seis
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terminais, por sua especial

arquiteténica: contém galerias subterraneas, que

configuracdo

facilitam a passagem dos usuarios dos 6nibus da rede
integrada de transporte publico de Curitiba, de uma
plataforma a outra, existentes no mesmo terminal.
Esses terminais encontram-se instalados nos eixos
estruturais do Sistema Trinario da cidade, que
cruzam o centro e ligam bairros no sentido norte-sul,
leste-oeste e, ainda, mais um, que passa por uma
importante area de intenso fluxo da cidade, a
avenida Marechal Floriano Peixoto. (IPPUC, 2005).
(MAPA 1).

Na expressdao que da nome ao projeto, Galerias
Subterrdneas, ha um trocadilho que cria uma relagéo
entre as galerias dos terminais de onibus e outros
tipos de galerias, especialmente, as de arte, em que
predomina a atividade mercantil.

Pensando nesse ambiente relacional, na
importancia dessas galerias dentro da logistica de
transporte da cidade, no grande transito humano
que acolhem, e em suas caracteristicas espaciais
especificas,  considerou-se  também  como

estratégico situar esses lugares como locais de
intervencdo artistica: espagos experimentais de
didlogo entre arte, arquitetura e transeuntes. As
galerias subterrdneas foram assim nominadas
como instigamento aos artistas. O lugar da
passagem como o lugar do encontro: com o
inusitado, a experiéncia sensorial e espacial, o
olhar critico, a memoria coletiva, o cddigo
compartilhado, a descoberta no cotidiano. Os
convidados para esse experimento foram artistas
e coletivos de artistas com trajetdrias
diferenciadas, oriundos de distintas geografias, e
com um lastro histérico comum associado a
intervencao urbana: Rubens Mano (SP), BijaRi
(SP), Alexandre Vogler (R]), Marssares (R],
Lourival Cuquinha (PE), InterluxArteLivre (PR) e
E/Ou (PR). (CONEXAO ARTES VISUAIS, 2008,

p- 2).

Dentre as intervencgdes integrantes do projeto
Galerias Subterraneas, o foco deste artigo recai na
intervencdo Descartigrafos, do coletivo de artistas
visuais E/Ou, integrado pelos artistas Goto, Claudia
Washington e Licio de Aradjo, realizada no terminal
Pinheirinho. Assim como as outras intervencoes do
projeto Galeria Subterrdneas, esta proposta deveria
ser de natureza efémera, em que a permanéncia dos

Eixos estruturais do sistema trinario
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Mapa 1 - O Sistema Trinario de Curitiba é
constituido por pistas centrais de oénibus,
conhecidas como canaletas, ladeadas por
duas pistas de trafego lento, e, ainda, por
mais duas pistas exteriores, conhecidas
como vias rapidas.
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Fonte do mapa: IPPUC, 2001. Organizado por
Marcelo Rakssa.
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trabalhos no espago publico da galeria subterranea
do terminal de 6nibus deveria ter o limite temporal
de um més, de maio a junho de 2008. Alguns
trabalhos, nos terminais, ultrapassaram um pouco
este periodo, ficando em exposi¢io até o més de
julho do mesmo ano. (FIGURA 1).

Uma parte da intervencdo Descartografos
consistiu - como proposta de agenciamento de
representacdes, de  discursos, das praticas
socioculturais, do imaginério, entre os artistas, os
usuarios de transporte coletivo e os equipamentos
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Galerias Subterraneas.

Campina do
Siqueira
Re-Paisar
Marssares (R])

Campo
Comprido
Marco

Rubens Mano (SP)

CapaoRaso
Anamorfose: Base
para unhas fracas
Alexandre Vogler (RJ)
*a realizada

Pinheirinho
Descartografos
efou (PR}

Pinheirinho—
Rui Barbosa

Cabral

Ocupacdo
InterluxArteLivre { PR}/

arquitetonicos/urbanisticos do espago concebido -,
em uma descartografia, em que um grande mapa
oficial da regido de abrangéncia do Terminal
Pinheirinho serviu de base para as insercoes,

modificacbes e mnovas codificacdbes que os

participantes quiseram expressar, acerca dos lugares
em que passam, trabalham ou moram. Para a criacao
e expressdo de seus signos no grande mapa, 0s
usuarios do terminal se valeram de marcadores
indeléveis, de adesivos, entre outros. (FIGURA 2).

Outra parte da proposta dos artistas do E/Ou

Figura 1 — Distribuicdo das intervencoes
urbanas do projeto Galerias Subterrineas,
nos terminais de transporte piublico de
Curitiba, ao longo dos eixos estruturais do
Sistema Trinario, em 2008. Os tragos em
cinza e em vermelho representam parte das
diferentes linhas de onibus do sistema de
transporte piiblico.

Fonte da figura 1: DEL VECCHIO, 2008.

Figura 2 — Descatografias tem como base
um recorte de um mapa oficial da regido de
abrangéncia do Terminal Pinheirinho, que
recebeu marcas dos freqiientadores da
galeria subterranea do terminal, de maio a
julho de 2008. A direita, detalhe das
interferéncias dos usudrios do terminal, no
grande mapa.

Fonte da figura 2: acervo de Tania
Bloomfield.




consistiu em registrar - a partir de entrevistas, a
semelhanca das pesquisas de Etnometodologia
(COULON, 1995), e das representagdes graficas do
espaco vivido dos freqiientadores do terminal de
oOnibus, consoantes, em alguns aspectos, com a
metodologia dos Mapas Mentais (KOZEL, 2007) -, o
imaginario dos transeuntes da galeria, acerca de seus
itinerarios de casa para o trabalho e vice-versa, de
seus locais de moradia e de suas impressdes sobre a
cartografia oficial da regido que freqiientam.

Durante as entrevistas, os artistas solicitaram as
pessoas que registrassem suas representacdes, por
meio de desenhos ou textos escritos sobre papel. De
posse
digitalizado, os artistas geraram grandes plotagens,

deste material, que foi posteriormente
que chamaram de Memorias de Caminhos para Casa
e Mapa Subjetivo de Caminhos para a Casa. Essas
grandes plotagens apresentaram uma sobreposicdo
dos varios registros graficos das pessoas abordadas,
para mostrar a multiplicidade de representagdes e
territorialidades, existentes em uma mesma regiao da
cidade. (FIGURA 3).

Numa cidade marcada pelo urbanismo, a
cartografia torna-se instrumento importante.
Curitiba tem muitos mapas. Nossa proposta foi
reinventar mapas da regido de abrangéncia do
Terminal Pinheirinho — Zona Sul da cidade e
areas dos municipios limitrofes. O terminal é o

maior da cidade, numa das areas mais populosas
e afastadas do centro. Esses novos mapas,
descartografias e recartografias, foram realizados
a partir das memorias e desejos dos usuarios do
proprio terminal. Foram duas as estratégias
descartograficas: uma desconstrutiva e outra
construtiva, ~ ambas  recodificantes. =~ Na
Descartografia, as pessoas foram convidadas a
intervir num mapa dado - uma versdo oficial
adaptada aos limites geograficos de nossa
investigacdo. As localidades representadas no
mapa passaram a agregar diferentes nominacoes,
foram apagadas E/Ou redesenhadas, surgiram
novas convencdes existenciais a partir do
territério vivido e desejado. No Memorias de
caminhos para casa um registro grafico foi
construido a partir do acimulo das lembrangas
dos individuos, em desenhos de trajetos
percorridos e em palavras que traduziam a
experiéncia  cotidiana  desses  percursos.
(CONEXOES ARTES VISUAIS, 2008, p. 13).

Ainda que tenham criado cartografias nao-

oficiais, =~ os  participantes da  intervencdo
Descartégrafos mostraram que, em algum grau,
estavam familiarizados com convencoes técnicas do
espaco concebido. Muitos utilizaram simbolos e
senso de medida adequados a escala utilizada no
mapa oficial da regido circundante ao Terminal
Valendo-se

expressaram seus desejos, suas idiossincrasias, suas

Pinheirinho. desses registros,
frustracdes e reivindicagdes politicas, acerca dos

lugares em que vivem.

Figura 3 — Memérias de Caminhos para Casa e Mapa Subjetivo de Caminhos para Casa, instalados pelo coletivo de artistas
E/Ou, na galeria subterranea do terminal de transporte puiblico Pinheirinho, em maio de 2008, préxima a se¢do em que ha lojas
de comércio. Na foto menor, um detalhe do contexto em que os mapas foram instalados, na parede oposta ao grande mapa das

Descartografias.

Fonte da figura 3: acervo de Tania Bloomfield.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao mobilizarem as representagdes dos usuarios
do Terminal do Pinheirinho, em Curitiba, os artistas
do coletivo E/Ou, com a intervencdo Descartografos,
colocaram em relevo as convergéncias e os conflitos
entre os espacos percebidos, concebidos e vividos,
diferentes discursos e praticas, criando uma especial
interface entre os campos da Geografia e da Arte.

A cidade pode ser entendida como obra de arte,
ao se perceber o embricamento de fatores estéticos,
éticos, culturais, sociais, politicos e econdmicos que a
constituem. Desde as acuradas percepcoes sobre o
fendomeno urbano e a multiddo, de Baudelaire,
Simmel e Walter Benjamin, no final do século XIX e
comeco do século XX, o espago urbano tem sido o
lugar de contradigbes, sectarismos, desigualdades,
injusticas, mas, também, de encontros na
multiplicidade, de convergéncias, de consensos e de

esperancas utopicas.

Portanto, a cidade no se reduz as determinagoes
de grupos dominantes. Ela é vivida, de forma
heterogénea, por individuos e grupos que estao,
constantemente, apresentando taticas criativas para
cravarem no coragdo do universo reificado, suas
formas de apropriacdo dos espacos concebidos, seus
desvirtuamentos, suas resisténcias, seus ativismos e
suas novas formas de agrupamento sociocultural, de
modo a produzirem o espago e novas representacoes
sociais.

Os corpos atravessados pelos agenciamentos
coletivos carregam, em si proprios, a interpenetracao
espaco-tempo. Contingentes de “eus insaciaveis de
nido-eus”, se esbarram, se relacionam, se identificam,
se reconhecem, se estranham, se aniquilam. Essas
relacoes dos componentes dos “eus”, dos elementos
que sao comuns e daquilo que estabelece as
diferencas, especialmente o papel que joga a
memoria, acabam por se manifestar nas ruas, nos
comportamentos, nos codigos compartilhados, nos
automatismos, nos encontros, nos espacos de
segregacao, nos percursos e fluxos, no visivel e no
invisivel.

A racionalidade implicada nos agenciamentos
nao pode admitir uma histéria ja determinada por
forcas de qualquer ordem, mas uma histéria que se
faz na inter-relacdo. Esta é a racionalidade implicada
na sociedade urbana lefebvriana.

As cidades
reconfiguram-se, dependendo da abordagem que se

fazem-se, descontroem-se ou
tomar, ao se olhar para elas, em cada grupo social.
Na contemporaneidade, entre outras coisas, sao as
imagens que articulam praticas e discursos
individualizados, mas que implicam a coletividade,
manifestadas no espago urbano. A problematica esta
em se reconhecer que muitas imagens ndo sao
produzidas a partir de referentes reais, mas sdo
fontes que formam o meio no qual a concretude e a
virtualidade das cidades sao objetivadas, e que, por

sua vez, geram novas materialidades e virtualidades.

NOTAS

1. Gentrificacdo, do inglés gentrification — gentry quer dizer
pertencente a alta sociedade - é o processo pelo qual espacos
urbanos séo reestruturados, de acordo com a logica do capitalismo.
Estes espacos ganham uma nova face, em que ha um
“enobrecimento urbano”, o que beneficia as elites e esta no centro
dos interesses econdmicos e politicos especulativos sobre o
territorio. Acarreta, frequentemente, a expulsao de parcelas menos
favorecidas da populagdo, de seus lugares de origem, dos centros
das cidades, em geral, para as periferias. Este processo também
pode ser entendido como uma espécie de “higieniza¢do social” da
cidade. (ARANTES, 2002, p. 31).

E/Ou
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